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Введение

Общая характеристика работы

Актуальность исследования. Коренные изменения общественных отношений, кризисные явления и другие потрясения наиболее болезненно переживают социально незащищенные слои населения, к которым, в частности, относится сообщество глухих. Особенно остро неслышащие люди ощущают ослабление социально-экономической поддержки государства и общества в современных условиях, что порождает необратимые негативные процессы и требует незамедлительных мер по преодолению сложившейся ситуации. Первейшая задача любого здорового общества в критические периоды развития – найти в себе силы, чтобы компенсировать трудности социально незащищенных групп населения вниманием к их нуждам и заботам, подлинно гуманным отношением к этим людям, реальными шагами, подтверждающими, что лица с физическими недугами могут созидать, творить, жить активной и полноценной жизнью.

На пути содействия неслышащим всегда были значительные препятствия. Они выражались в непонимании проблем глухих со стороны общественности, невнимании властей, поглощенных другими вопросами. Не последним в ряду трудностей был всегда вопрос материального обеспечения помощи глухим. В истории России, как, впрочем, и за рубежом государство редко имело свободные деньги, а то, чем оно располагало, оно предпочитало тратить на более престижные и необходимые с его точки зрения дела. Тем не менее, в дореволюционной России, как и в советский период, выделялись денежные средства для помощи неслышащим. Сегодня в связи с обнищанием населения финансовые трудности в деле содействия глухим резко увеличились, но в стране есть люди – социальные работники, педагоги, деятели Церкви, ученые, готовые и в нынешних обстоятельствах продолжить традиционное для России доброе дело содействия неслышащим. У них есть представление о том, какие гуманистические идеи и педагогические принципы должны лежать в основе этой помощи. Мировая педагогическая мысль, философы и религиозные деятели сказали на этот счет много верного. Но сегодня ощущается острая потребность в развитии этих идей и представлений на основе достижений современной науки и педагогической практики. В особенности велика потребность в интегративном, по существу, междисциплинарном подходе к воспитательным усилиям, которые требуются со стороны гуманного общества в отношении неслышащих. Именно в этом направлении стремились мы развить то, что было сделано уже до нас.

Данное исследование связано с рядом проблем, стоящих перед глухими и слабослышащими в процессе социальной интеграции с полноценными в психофизическом аспекте индивидами. Эти проблемы, включающие в себя совершенствование духовного потенциала неслышащих индивидов, возможностей его влияния на процесс интеграции сообщества глухих в “большое общество” предполагают:

определение соотношения понятий социальное и духовное в профессиональной и культурно-досуговой сферах деятельности неслышащих;

обоснование роли духовного начала в социальном становлении глухих;

преодоление узкой специализации в деле помощи глухим, при которой методы и приемы сурдопедагогики рассматриваются вне широкого социального и духовного контекста;

объединение литературных, театральных, философских направлений (светских и религиозных), прикладных дисциплин, связанных с профессиональной и культурно-досуговой деятельностью глухих индивидов, в единый концептуальный узел;

преодоление сложившегося стереотипа восприятия глухоты как фатально ограничивающего объективные возможности разностороннего развития личности неслышащего человека;

определение путей становления глухих, как полноценных личностей, развитие которых возможно в условиях активной социальной поддержки гуманистического общества;

изучение процесса социальной интеграции в сфере профессиональной и культурно-досуговой деятельности, способствующего нравственному и интеллектуальному обогащению глухих и придающего универсальный характер гуманным ценностям всего общества;

изучение механизма преодоления отсталости в сфере духовного развития личности неслышащих средствами социально-культурной деятельности;

обоснование методики включения различных культурных слоев общества глухих в активной созидательный процесс художественного творчества;

использование методики реализации познавательной и творческой активности глухих и слабослышащих индивидов в овладении основами художественного мастерства в профессиональной и культурно-досуговой деятельности;

обобщение важных направлений в сфере гуманистической мысли, связанных с основными вехами в развитии сурдопедагогики;

обоснование диалектического единства текстового материала и образной жесто-мимической речи, составляющих языковые проблемы неслышащих, как объекта педагогического воздействия;

определение основных направлений духовно-нравственного воспитания глухих, способствующих приобщению неслышащих индивидов к христианской соборности, к общечеловеческим нравственным ценностям;

изучение условий, в которых должно протекать это воспитание, познание роли художественной культуры в форме театрального искусства, драматургического материала и в других направлениях, в духовном развитии личности глухих в профессиональной и досуговой сферах;

определение специфических особенностей уроков литературы, художественного слова и их роли в становлении и формировании самостоятельного творческого мышления неслышащих индивидов;

изучение возможностей экскурсионной деятельности, эстетического восприятия природы как средств профессионального, гармоничного становления личности неслышащих;

доказательство значимости духовного потенциала художественных ремесел, технических специализаций, занятий физической культурой и спортом в профессиональном и нравственном развитии глухих.

Степень разработанности проблемы. Проблема духовного нравственного, профессионального становления глухих индивидов интересовала видных представителей творческой мысли в различных сферах интеллектуальной деятельности на протяжении многовекового развития человечества. Духовному миру глухих уделяли внимание светские и религиозные философы, историки и писатели, политические деятели и педагоги. Творческими данными глухих и возможностью их приобщения к миру слышащих занимались философ Аристотель и историк Геродот, ученый Гай Плиний Секунд и религиозный мыслитель Августин.

На протяжении своего развития в Европе и Америке сурдопедагогика находилась в тесном контакте с гуманистической мыслью, многие представления о том, как можно помочь неслышащим возникли одновременно и в среде философов, и среди педагогов. Рост гуманизма в Европе, начиная с эпохи Возрождения, способствовал развитию сурдопедагогики, которая создавала свои концепции в русле общих педагогических идей, созданных светлыми умами человечества.

Природой глухонемоты, творческими, профессиональными возможностями неслышащих людей занимались в Италии Джироламо Кардано, в Испании Эмануил Рамирес Каррион, Бонет Хуан Пабло.

Своеобразные идеи по обучению и воспитанию глухих, созданию жесто-мимической речи принадлежат английскому философу и гуманисту Фрэнсису Бэкону. Умственным, профессиональным обучением и воспитанием глухих занимался и его соотечественник, физик и философ Джон Бульвер.

Духовной, гражданской, профессиональной реабилитации глухих уделяли внимание немецкие ученые И. Кант, В. Кергер, С. Гейнике, Ф. Гилль, А. Дистервег, Р. Линднер. Во Франции ученый гуманист эпохи Просвещения Дени Дидро в “Письме глухим и немым”, “Письме о слепых в назидание зрячим” доказывал, что обучение детей должно быть всеобщим. Стремился к тому, чтобы добиться в педагогическом процессе с глухими, слепыми индивидами органичного сочетания природных задатков, способностей ребенка с целенаправленным обучением и воспитанием, основанном на соблюдении нравственных норм. Гуманистический образ мысли связывает двух современников: философа Д. Дидро и педагога К. Ф. Дешана, уделявшего особое внимание зримым, сенсорным моментами в развитии личности глухого.

Проблемам взаимодействия коммерции и милосердия, “мимическому методу”, гуманизации педагогического процесса уделял внимание французский ученый Шарль Мишель Делепе. В последнем случае он опирался на опыт Я. Коменского и Ж. Ж. Руссо. Проблемами социальной интеграции, духовным, интеллектуальным, профессиональным взаимодействием глухих и слышащих индивидов занимался А. Бланше. Определенный вклад в развитие духовного мира неслышащих индивидов внесла итальянский педагог М. Монтессори. Позитивный, сурдопедагогический, нравственных опыт американских коллег XIX столетия актуален и в наши дни в процессе возвращения к непреходящим духовным ценностям. Налаживания культурных контактов между народами. Речь идет о деятельности Галлоде Томаса и Кларка Лорана, Эдварда Галлодета и сестер Эммы и Мерри Гаррет.

В XIX столетии Ч. Диккенс акцентировал внимание передовых сил английского общества на опыте Самуила Гридли Хоува, обучавшего в институте Перкинса в США слепоглухонемую Лору Бриджмен – духовную предтечу Ольги Скороходовой. В ХХ веке в своих “Воспоминаниях” российский историк П. Милюков писал об учреждении для глухонемых девушек в Америке, где они учились пониманию сложнейших интеллектуальных текстов.

Поиски российских дефектологов, сурдопедагогов, психологов, видных деятелей творческой мысли, заинтересованных в социальной интеграции слышащих и глухих индивидов, в профессиональной ориентации последних, в интеллектуальном совершенствовании глухого человека через сложную многоступенчатую систему культурных институтов, органично вписываются в мировой духовный процесс. На протяжении многих веков и в российской науке, и в образовании накапливались знания о глухонемоте, о жизни и духовной деятельности неслышащих людей. Это, бесспорно, связано с принятием христианства на Руси, ставшего основой становления русской духовности. В 996 году князь Владимир определил, чтобы церковь взяла на себя призрение убогих и неимущих. При монастырях в XI веке создавались особые дома, где совместно со слышащими сиротами воспитывались и трудились глухие. В данном случае можно говорить о первых опытах профессиональной ориентации лиц с различными психофизическими недостатками и социальной интеграции слышащих и неслышащих индивидов.

Законодательные акты Российского государства XV-XVII веков, определяющие юридические права глухих, в которых гражданское и имущественное положение данного контингента уравнивается со слышащими, выгодно отличаются от Кодекса Римских Законов Юстиниана, где глухим отводится самое последнее место в сфере прав и защиты их человеческого достоинства. Большое влияние на развитие сурдопедагогики в России оказали философские взгляды, нравственные принципы русских мыслителей XVIII и XIX веков (А. Радищева, Н. Добролюбова, А. Герцена, Ф. Достоевского и др.), связанные с их глубокой верой в человека.

Необходимо сказать и о духовных, благотворительных деяниях в сфере приобщения глухих к ценностям творческой мысли со стороны представителей русской аристократии. В 1806 году императрица Мария Федоровна в Павловске по своей личной, христианской инициативе создала группу из четырех человек. Это были неслышащие дети. Впоследствие императрица способствовала созданию Петербургского училища глухонемых.

Развитием духовного мира неслышащих, их профессиональной ориентацией занимались А. П. Грабаров, П. Д. Енько, И. К. Арнольд, Арнольдо-Третьяковское училище для глухонемых было основано в 1860 году И. К. Арнольдом на его средства. Попечителем вышеназванного училища стал П. М. Третьяков – основатель всемирно известной картинной галереи в Москве. Уделял внимание изучению психофизического облика глухого человека, возможностям его речевого развития, верил в его нравственный потенциал И. М. Сеченов.

В результате педагогической деятельности русских сурдопедагогов В. И. Флери, Г. А. Гурцова, И. Я. Селезнева, А. Ф. Остроградского, И. А. Васильева, Н. М. Лаговского, Ф. А. Рау и других к началу ХХ века создается русская система обучения детей с нарушением слуха.

Совершенствованием путей социальной интеграции глухих и слышащих индивидов, профессиональной ориентацией, социальной и гражданской реабилитацией неслышащих детей занимались в послеоктябрьский период Н. К. Крупская, Н. М. Лаговский, Л. С. Выготский и др. А. М. Горький в выступлени на I Всероссийском съезде по преодолению детской дефективности, преступности, беспризорности высоко оценил труд педагогов, связанный с приобщением неполноценных в психофизическом аспекте детей к активной творческой жизни.

Наука ХХ столетия, опираясь на достижения предшествующих веков, много сделала для разработки проблемы языка и жеста в общении неслышащих друг с другом, поставила вопрос об особенностях речевой деятельности сообщества глухих. Этими вопросами занимались И. Васильев, Л. Выготский, “династия” Рау (Ф. А., Ф. Ф., Е. Ф., Н. А.), В. Виноградов, А. Гвоздев. Внимание коммуникативной функции культуры, умению понять глухого собеседника уделяли Э. Ильенков, А. Мещеряков, П. Блонский, В. Бельтюков. Необходимость построения учебного процесса на стыке с другими дисциплинами, расширяющими творческий диапазон глухих, подчеркивали А. В. Занков, М. И. Соловьев.

В трудах Л. Выготского, С. Рубинштейна, А. Запорожца, В. Сухомлинского писалось о неразумности поспешного перевода детей с одной ступени развития на другую. В программах, разработанных Б. Корсунской, Ф. Кричевской и др., связанных с воспитанием и образованием глухих, отмечалось, что они строятся с таким расчетом, что глухие школьники могут овладеть устной речью постепенно, переходя от простых по способу образования элементов речи к более сложным. М. М. Кольцова подчеркивает, что слово для глухого человека должно включаться в двадцать и более условных связей. Культурно-историческая педагогическая теория, разработанная Л. С. Выготским, В. И. Зинченко, Д. Б. Элькониным, С. А. Зыковым по своей духовной, гуманной направленности имеет прямое отношение к неслышащим индивидам. Контролю за произношением глухих детей уделяют внимание такие ученые, как Э. Леонгард, Н. Морозова, А. Матюшкин, С. Преображенский, М. Певзнер. В работах М. Хватцева, С. Шабалина пишется, что обучение словесной речи глухого ребенка должно быть органически связано с его повседневной практикой, его жизнью и деятельностью. Глубоким анализом текстов занималась Ж. И. Шиф. В речевых играх, как подчеркивает В. Н. Базилевская, обогащается лексика глухих, воспитываются навыки речевого общения. Урокам чтения в школах для слабослышащих и глухих детей, литературному процессу, слуховой дифференциации, уделяют внимание М. И. Никитина, Р. И. Лалаева, Н. М. Назарова, Л. С. Волкова, А. П. Велицкий, И. В. Цукерман, Е. Г. Речицкая, Л. Г. Синицына, З. И. Тюхтина, Б. И.Финк, Л. М. Быкова, Е. Е. Вишневская, Э. И. Леонгард, З. И. Баландина, С. В. Соколова, М. Л. Соколова, Э. Л. Строкова, Л. Б. Мажара, С. А. Джавадова, Н. М. Иванова, Н. Асташенкова, Л. П. Назарова, И. И. Свердлова. Психологии трудового обучения глухих посвятили свои труды А. П. Гозова, Г. Е. Артамонова, Г. Н. Пенин, М. Е. Малыщенко и др.

Формированием самостоятельного творческого мышления неслышащих индивидов в профессиональной сфере, в учебной и культурно-досуговой формах деятельности, приобщением неслышащих к достижениям отечественной и мировой культуры, в частности, драматургии, прозы, переведенной на язык сценических образов, занимались народный артист СССР Б. Захава, Н. Ярмаченко, режиссеры московского театра мимики и жеста А. Щекочихин, Е. Низовой, Г. Якерсон, В. Знаменский, Б. Глушак (ПНР), М. Слипченко, А. Поламишев; создатель экспериментальной студии А. Мекке; преподаватели Межрегионального Центра по реабилитации лиц с проблемами слуха А. Никулин, В. Рождественская, Э. Розинский, Я. Центер, Г. Кустов, В. Синютин, И. Духович, М. Родимина, Ю. Васильев, Л. Левин и др.

Работе над образной, жестовой речью уделяли внимание И. Ф. Гейльман, А. Лобанова, Т. Книппер, А. Игнатенко, А. Петрова, И. Длугач, Т. Сирота, Л. Копрова, Е. Агеева и др. Образованием глухих в сферах изобразительного искусства занимались М. Рау, педагоги Межрегионального центра В. Мурзо, П. Уткин, В. Чекалов, Ф. Колегов, А. Косаковский, А. Колокольчев, А. Крахмальников, П. Алексеев, И. Голод, Ю. Березин, И. Зайцев, М. Саткоев, Р. Магомедов, А. Чагина, А. Фадин, В. Сычев, А. Лапко, В. Кокин, А. Смирнов и др. Проблемами эстетического воспитания занимались Г. Николаева, И. Соловьева, В. Ежова, А. Крахмальников, Н. Суслов. Исторический цикл вели В. Н. Шевченко, Н. В. Коровичев, М. Н. Волкова, В. И. Иванова. Полиграфическому мастерству учили Г. Русакова, Д. Гавриш, В. Смертина, Л. Лопатко, В. Богданова, А. Коровина, радиомонтажному делу – А. Башкатов, В. Мерзляков, Д. Попов, Ю. Недосекин. К физической культуре приобщали такие педагоги Межрегионального Центра как Э. Слуцкий, В. Кузакова, В. Никитюк, А. Алесин, В. Порядин, Ю. Богданов и др. 

В филиале Санкт-Петербургской Государственной Академии на базе Межрегионального Центра работали такие специалисты, как М. Н. Зеленецкий, Е. Я. Зазерский, П. А. Подболотов, М. А. Ариарский, С. Н. Артановский, В. М. Акимов, В. Л. Дранков, С. Н. Иконникова, Б. А. Титов, А. А. Сукало, А. Н. Губер, Р. А. Еременко, Л. Н. Косенко, М. М. Симонова, Г. М. Бирженюк, Т. Васильева, Н. А. Горбунова, Г. Л. Тульчинский, М. Кузьмина, О. Л. Орлов, В. В. Шиков, М. И. Даровская, М. Б. Клемантович, А. П. Марков, Л. В. Петров, В. Г. Иванов и др. Точными науками занимались А. В. Медведов, Ю. Ф. Калинин, Н. Г. Володина и др.

Таким образом, устанавливается неразрывная эмоциональная, духовная, интеллектуальная связь между ушедшим, живущим, грядущим поколением педагогов и их учениками. Подобный подход к процессам художественной культуры, социально-культурной деятельности отрицает догматизм, начетничество, но он не приемлет и любые проявления релятивизма, скепсиса, зряшного отрицания. Творческий процесс, предполагающий равные условия для учащихся всех отделений Межрегионального Центра, отрицает не только элитаризм, кастовость, но и аморфность, уравнительность, эгалитарные тенденции. Высокий профессиональный уровень педагогов способствует утверждению принципа культурной дифференциации по природным, профессиональным признакам; делению по степени сложности выполняемого труда, уникальности результатов деятельности. При сохранении лидирующих групп, культурных слоев из числа глухих и слышащих, находящихся в процессе постоянного духовного взаимодействия и творческого общения; высоких профессиональных критериев, предотвращающих девальвацию интеллектуальной деятельности.

Интегративная связь между теоретическими и эмпирическими постулатами способствует гуманному отношению демократического общества к инвалидам. В частности, к глухим и слабослышащим. Сурдопедагогика и другие науки разработали ряд принципов, связанных с медико-психологическими проблемами по социальной, профессиональной реабилитации глухих. В то же время, во взаимоотношениях между гуманистическими теориями и психолого-медицинской методологией возникло определенное несоответствие. Проблема, встающая перед обществом, состоит в том, чтобы объединить различные направления научной мысли и эмпирический опыт специалистов-практиков в решении единой задачи обеспечения полноценного включения глухих и слабослышащих в созидание гуманного общества. Эту задачу мы и попытались решить в нашем исследовании.

В монографии мы стремились преодолеть узкую специализацию в деле помощи глухим, при которой методы и приемы сурдопедагогики рассматривались вне широкого социального и духовного контекста; объединить литературные, театральные, философские направления (светские и религиозные); прикладные дисциплины, связанные с профессиональной и культурно-досуговой деятельностью глухих индивидов, в единый концептуальный узел. Глубокие противоречия, сложившиеся в современном обществе между объективными возможностями интегрирования различных направлений науки и практики в решении проблем социального развития глухих и слабослышащих и реальным уровнем их реализации, обусловили необходимость теоретико-эмпирического исследования, цель которого – раскрыть роль социально-культурной деятельности как средства развития сообщества глухих. Из целевой установки исследования вытекает ряд взаимосвязанных и в то же время относительно самостоятельных задач:

1.
Теоретические задачи.

1.1.
Раскрыть феномен компенсаторной активности глухих и слабослышащих, стимулируемый социально-культурной деятельностью.

1.2.
Определить возможность и необходимость распространения принципа В. С. Мерлина-Е. А. Климова о различных способах постижения единого социального опыта у разных групп населения на глухих и слабослышащих индивидов.

1.3.
Выявить духовный потенциал неслышащих индивидов и возможности его влияния на процесс интеграции сообщества глухих в “большое общество”.

1.4.
Определить соотношение понятий социальное и духовное в профессиональной и культурно-досуговой сферах деятельности неслышащих. Обосновать роль духовного начала в социальном становлении глухих.

1.5.
Опровергнуть сложившийся стереотип восприятия глухоты, который фатально ограничивает объективные возможности разностороннего развития личности неслышащего человека.

1.6.
Подтвердить возможности становления глухих, как полноценных личностей, развитие которых возможно в условиях активной социальной поддержки гуманистического общества.

1.7.
Доказать, что процесс социальной интеграции в сфере профессиональной и культурно-досуговой деятельности не только способствует нравственному и интеллектуальному обогащению глухих, но и придает универсальный характер гуманным ценностям всего общества.

II. Методические задачи.

2.1. Разработать механизм преодоления отсталости в сфере духовного развития личности неслышащих средствами социально-культурной деятельности.

2.2. Обосновать методику включения различных культурных слоев сообщества глухих в активный, созидательный процесс художественного творчества.

2.3. Использовать методику активизации познавательной и творческой активности глухих и слабослышащих индивидов в овладении основами художественного мастерства в профессиональной и культурно-досуговой сферах деятельности.

2.4. Обобщить важные направления в сфере гуманистической мысли, связанные с основными вехами в развитии сурдопедагогики.

2.5. Обосновать диалектическое единство текстового материала и образной жесто-мимической речи, составляющих языковые проблемы неслышащих, как объекта педагогического воздействия.

III. Прикладные задачи.

3.1. Определить основные направления духовно-нравственного воспитания глухих, способствующие приобщению неслышащих индивидов к общечеловеческим непреходящим ценностям. Выявить условия, в которых должно протекать это воспитание.

3.2. Изучить роль художественной культуры в форме театрального искусства, драматургического материала и в других направлениях в духовном развитии личности глухих в профессиональной и досуговой сферах.

3.3. Определить специфические особенности уроков литературы, художественного слова и их роль в становлении и формировании самостоятельного творческого мышления неслышащих индивидов.

3.4. Изучить возможности экскурсионной деятельности, эстетического восприятия природы как средств профессионального, гармоничного становления личности неслышащих.

3.5. Доказать значимость воспитательного и духовного потенциала художественных ремесел, технических специализаций, занятий физической культурой и спортом в профессиональном и нравственном развития глухих людей.

Объект исследования – глухие и слабослышащие учащиеся дневного и заочного отделений Межрегионального Центра по реабилитации лиц с проблемами слуха (культурологи досуга, социальные педагоги, мастера художественного переплета, радиомонтажники, художники – оформители).

Предмет исследования – процесс приобщения глухих и слабослышащих индивидов к ценностям духовной культуры в профессиональной и досуговой сферах средствами социально-культурной деятельности.

База исследования. В качестве базы исследования были избраны Межрегиональный Центр по реабилитации лиц с проблемами слуха, учебно-производственное предприятие “Павел”, Дом культуры при Санкт-Петербургском правлении ВОГ, филиал Санкт-Петербургской государственной Академии культуры на базе Межрегионального Центра.

В основу исследования легла гипотеза, суть которой составили следующие предположения:

а) преодоление отставания духовного развития личности глухих индивидов можно достигнуть при условии, если неслышащие будут включены в познавательный, творческий процесс, опирающийся на такую методику, которая связана с достижениями в сфере социально-культурной деятельности; со стимулированием духовных потенций неслышащего индивида в овладении основами художественного мастерства в профессиональной и культурно-досуговой сферах деятельности; с обобщением важных направлений в сфере гуманистической мысли, сурдопедагогики; с диалектическим единством текстового материала и образной жестовой речи, составляющих языковые проблемы неслышащих, как объекта педагогического воздействия.

б) духовное развитие личности глухих, основанное на активном включении данного контингента в художественный, созидательный процесс, способно не только обеспечить неслышащим достижение интеллектуального уровня, не уступающего полноценным в психофизическом аспекте индивидам, но может рассматриваться как эффективное средство полноценного включения сообщества глухих в социальную, духовную жизнь большого общества.

в) сообщество глухих является сложным, внутренне дифференцированным структурным образованием, способным к многогранному раскрытию своих творческих возможностей при условии духовного контакта со слышащими индивидами; неслышащий индивид может успешно развиваться в творческом аспекте при наличии посредника между ним и социумом – под духовным руководством со стороны слышащего индивида (педагога-наставника) и мастера в сфере жесто-мимической речи, педагога, владеющего всем богатством знаний и накопленного обществом опыта;

г) глухой индивид творчески растет в профессиональной и культурно-досуговой сферах только тогда, когда чувствует уважение и понимание со стороны педагогов-воспитателей, их высокий профессионализм; при условии высокой требовательности к каждому ученику; непременным условием для раскрытия творческого потенциала глухих людей является многообразие видов и форм деятельности в профессиональной и досуговой сферах, дающих возможность соотнести природные и профессиональные данные личности;

д) важными факторами непрерывного совершенствования глухих индивидов является знание важнейших принципов христианской культуры и видов культуры, основанных на других духовных ценностях, истории сурдопедагогической мысли, при условии сохранения диалектического единства слова и жеста, письменной и устной речи; овладения высокими образцами творчества и чувством сострадания.

Методология и методы исследования

В процессе исследования мы исходили из гуманистических принципов, связанных с абсолютной ценностью личности, независимо от ее психофизического состояния. В основу данного исследования легло методологическое положение об объективных возможностях глухих и слабослышащих людей при социально-благоприятных условиях и социальной поддержке общества достичь такого же уровня интеллектуального, духовного развития, который не уступает полноценным в психофизическом аспекте индивидам. Мы считаем наиболее важным для своего исследования принцип комплексного и междисциплинарного подхода к предмету изучения. Именно ориентация на такую методологию позволила нам рассмотреть как совокупность достаточно разнородных аспектов функционирования и развития сообщества глухих и духовного роста его членов, так и педагогический процесс содействия его интеграции в “большое общество” – процесс, который проанализирован в многообразии своих сторон и в то же время в его целостности. Иными словами, в поле нашего зрения все время был современный научно-мировоззренческий принцип “единства в многообразии”. Другим основополагающим принципом исследования было гуманистически ориентированное научное изучение. Это означает, что поиски истины сочетаются со стремлением обратить добытые результаты на пользу людям, жизнь которых подвергается изучению – в данном случае неслышащим.

Комплексно-междисциплинарный подход предполагает целостность объекта исследования.

Междисциплинарный подход – это один из ключевых методов культурологии. Исследование такой широкой проблемы, как интеграция сообщества глухих в основной массив окружающего общества, является по существу культурологическим. Именно в его рамках достигается целостность объекта. В данном случае под целостностью понимается внутренняя однородность сообщества глухих (однородность по основному признаку) и единство гуманистической мысли, и сурдопедагогики в воспитательном процессе. Несмотря на индивидуальные различия, сообщество глухих есть качественно однородное (по основному признаку), целое, существуют точки соприкосновения (они в ходе воспитательного процесса укрепляются) общественно-философской гуманистической теории и ориентированных на человека концепций сурдопедагогики.

Вместе с тем, объект изучения – сообщество неслышащих в контексте общего педагогического процесса обладает лишь относительным своеобразием, оно включено в окружающую среду, обладает большим богатством связей с ней, может быть понят только в единстве с данной системой. В социологии сообщество нередко выступает как ключевое понятие. Оно часто определяется в социологии как любая группа лиц, которые, как правило, в силу некоторых общих условий или обстоятельств совместной деятельности имеют общее видение этих обстоятельств, общую перспективу, точку зрения или мнение. Иначе говоря, общий духовный настрой группы людей конституирует сообщество. С таким определением нельзя полностью согласиться. Наряду с субъективным состоянием его “коллективной души” (что, конечно, немаловажно) в его образовании и укреплении немаловажную роль играют и объективные признаки – в данном случае, глухота. Сообщество становится социальной реальностью тогда, когда оно выступает в единстве и взаимосвязи объективных и субъективных характеристик.

Понимание неслышащих как сообщества принципиально важно ввиду того, что они, общаясь, в первую очередь и наиболее успешно друг с другом, образуют общность, которой принадлежит свой язык, свое переживание глухоты как препятствия на жизненном пути, свои бытовые и культурные традиции. Сообщество глухих в принципе несводимо к сумме индивидов, хотя, разумеется, между сообществом и его членами существует самая тесная связь и зависимость. Качественное своеобразие неслышащих как сообщества не отменяет также и их связи и взаимодействия с “большим обществом”.

Рассматривая эту связь, мы используем получившее распространение в американской социальной науке представление о включающем сообществе (inclusive community) – сообществе сообществ, более широком сообществе, включающем в себя меньшее сообщество с его спецификой. По отношению к сообществу глухих таким сообществом является все человеческое общество. Мы считаем возможным использование ценностных характеристик. Отсюда наше мнение о том, что большое общество духовно богаче сообщества глухих. Не разрушая “культуру глухих”, мы делаем вывод из общеметодологических предпосылок, что допустимо ставить вопрос об обогащении сообщества глухих путем интеграции его в общую гуманистическую культуру. Но для реализации этих идей нужны деньги, организация, педагоги-энтузиасты. Представители сурдопедагогической науки не в состоянии обеспечить всем этим неслышащих. Это может сделать только общественность, а захочет она это сделать, пожертвовать частицей своего достояния ради своих “меньших братьев” лишь в том случае, если ею овладеет идея гуманизма. Именно поэтому принцип гуманизма в монографии выступает как один из ведущих научных принципов. Важно подчеркнуть, что мы рассматриваем гуманизм не как благое пожелание, а как теорию и практику, которые уже действенно влияют на жизнь человеческого общества, постепенно наращивая силу воздействия.

Мы используем термин В. А. Лекторского, определяя гуманизм как проективно-конструктивный. Гуманизм, подчеркивает вслед за ним исследователь, связан с признанием самоценности человеческой личности. Однако было бы неверным понимать это в смысле замкнутости индивида на самом себе, в духе философской робинзонады. Как говорил М. Бахтин, “Я существую не потому, что мыслю, сознаю, а потому, что отвечаю на обращенный ко мне призыв другого человека”. Диалог обеспечивает человеку возможность существовать как социальному существу. Он является одним из факторов, формирующих и внутреннюю сущность, и социальные роли человека. Гуманное общество призвано обеспечить возможности полноценного и равноправного диалога между своими членами. Диалог внутри сообщества неслышащих и между этим сообществом и “большим обществом” должен вести к построению гуманных отношений в человеческом обществе, как целом.

Коммуникация не предопределена и не запрограммирована. Она будет такой, какой ее сделает творческая активность индивидов, научное планирование и философская мысль. Хотя эти составляющие относятся в основном в сфере деятельности “большого общества”, они нацелены на установление равноправно-партнерских отношений с сообществом глухих.

Методология монографии строится на основе логически выверенного понятийного аппарата, применения современных и традиционных методов исследования. Важнейшими для нас являются понятия, принципы и методы: “междисциплинарный подход”, “комплексное исследование”, “системность культуры”, “объект изучения как целостность”, “сообщество”, “включающее сообщество”, “гуманизм”, “единство гуманизма и конкретно-научного изучения предмета”. В монографии эти понятия и принципы выступают, как инструменты системного анализа социокультурной действительности.

Гуманистическая мысль и сурдопедагогика находятся, поскольку речь идет о воспитательном воздействии на сообщество глухих, в тесном единстве. Последняя за долгие годы своего развития выработала свои методы обращения с неслышащими, специфические приемы преподавания, различные способы преодоления барьера, который отделяет неслышащих от остального общества. В настоящее время целесообразно перейти от общей методологии исследования к специфической методике работы с глухими, что потребует обращения к этой сурдопедагогической методике, или, по крайней мере, к специфическим приемам воспитания неслышащих, которых мы рекомендуем в нашем исследовании.

Действительно, невозможно не остановиться на специфике работы именно с глухими. Однако нецелесообразно воспроизводить сурдопедагогические установки.

Суть излагаемой позиции в том, что конечной целью культурно-педагогического процесса мы считаем не просто совершенствование сообщества глухих в его коммуникативном и духовном функционировании. Наличие такой воспитательной задачи не отрицается. На наш взгляд, следует, прежде всего, стремиться к интеграции глухих в “большое общество” – иными словами, к преодолению специфики их общественного существования в пользу их включения в единую культуру. Это не означает попытки стереть своеобразие сообщества глухих. Сделать это практически невозможно, да и не нужно. Но необходимо, по нашему глубокому убеждению, стремиться к универсальному, к общечеловеческим ценностям. Методы воспитания должны соответствовать поставленным целям. Следует в первую очередь разрабатывать такую методику, которая специфична в своем учете потребностей неслышащих в духовном развитии, но по содержанию универсальна, по форме является адаптацией признанных приемов общей педагогики к духовным запросам глухих. И лишь во вторую очередь следует вести речь о специфических по форме воспитательных приемах.

В соответствии с этим, мы видим две категории воспитательно-просветительных методик в работе с глухими. Это:

Выработанные в многовековом развитии педагогики общие методы воспитания, подчеркнутый смысл которым придает особая потребность глухих в восполнении тех пробелов, которые обусловлены спецификой сенсорного восприятия неслышащими проблем и явлений действительности.

Специфические приемы педагогической работы с неслышащими, подсказанные долгим опытом работы с ними и некоторыми достижениями сурдопедагогики. Прибавим, что и здесь надо стремиться к возможно большему акценту на общность человеческих качеств неслышащих и членов “большого общества”.

Личный опыт исследователя находится в области преподавания театральных и культурологических дисциплин неслышащим и работы с ними в любительском театре. Естественно, что мы в тексте монографии попытались подробно проанализировать практику использования методики двух упомянутых выше категорий. В нашем исследовании мы останавливаемся на феномене особо интенсивного восприятия неслышащими установок и ценностей, которые им сообщает режиссер. Мы показываем настойчивость, которую проявляет режиссер, стремясь не приспосабливаться к некоторой ограниченности возможностей актерского перевоплощения глухих, а помогать им преодолевать эту ограниченность. Мы показываем и специфические методы режиссерской работы: а) ориентацию на компенсирующую роль зрения, на особую чувствительность неслышащих к положению и позе тела в пространстве, на их нередко повышенную нервную ранимость и эмоциональность; б) отметим, что в связи с этим особую роль играет подчеркнуто точно, с особой ясностью образно выстроенная сценическая площадка, отвечающая обостренному восприятию неслышащим актером смысла происходящего; в) по-особому воспринимаются неслышащими актерами пластические средства, которые для обычного актера чаще всего лишь дополняют речь, для глухого же приобретают особое значение; г) как показали специальные исследования, специфика использования глухими вибрационных ощущений заключается в том, что они отчетливо ими осознаются, не маскируются, не заслоняются слуховыми ощущениями, как это имеет место у слышащих. Это обстоятельство имеет важное значение в режиссерской работе с глухими; д) не имея возможности остановиться на всех аспектах специфики работы с актерами самодеятельного театра глухих (это сделано в IV главе монографии), отметим лишь особенное значение застольного периода, связанного с работой режиссера над драматургическим текстом и образной жесто-мимической речью в процессе подготовки спектакля для неслышащих. Здесь используется возможность компенсировать подчеркнутым вниманием к письменному художественно-содержательному тексту ограниченность слуховых возможностей актерского контингента.

Одним словом, мы утверждаем, что применение общих (но как бы настроенных на восприятие глухих) и специфических средств просвещения и воспитания должно привести к включению сообщества глухих в общий массив социокультурного целого, к формированию личности неслышащего человека в духе общечеловеческой нравственности и культуры.

Работа над монографией состояла из нескольких этапов. В ней обобщен тридцатидвухлетний опыт автора в качестве ведущего режиссера Межрегионального Центра по реабилитации лиц с проблемами слуха.

На первом этапе, который длился с 1968 по 1972 год, автор занимался анализом истории вопроса, связанного с деятельностью Всероссийского общества глухих. Изучал важнейшие архивные документы и материалы, связанные со становлением в социальном и духовном аспектах данного контингента. Разрабатывались первые теоретические предпосылки исследования, искались пути методологического анализа, системы взаимодействия глухих и слышащих индивидов. Изучались труды видных ученых в сфере сурдопедагогической мысли. Были сделаны первые попытки создания рабочей гипотезы. Это позволило перейти к эмпирическому этапу, который находился в поле нашего зрения в процессе экспериментирования и подтверждения теоретических положений на сценической площадке.

На втором этапе, который длился с 1972 по 1976 год, автор работал с неслышащими индивидами на дневном, заочном отделениях Межрегионального Центра и в драматическом коллективе над массовыми, групповыми этюдами, инсценированными рассказами, отрывками из пьес, курсовыми и дипломными спектаклями, приобрел опыт практической работы и сделал первые теоретические обобщения его.

На третьем этапе с 1976 по 1980 год автор, наряду с практической деятельностью по профессионально ориентации неслышащих, занимался изучением теоретических проблем, связанных со спецификой осмысления глухими индивидами важнейших явлений действительности в социальном, художественном, нравственном аспектах.

На четвертом этапе работы над исследованием, который длился с 1980 по 1993 год и включал в себя работу над летописью-хроникой Межрегионального Центра “День за Днем”, участие в зональных и во Всероссийских смотрах художественной самодеятельности, проверку деятельности выпускников культурно-досугового отделения в городах Ирбит, Пермь, Свердловск, Каменск-Уральск, Волгоград, Нижний Новгород, Выборг и т.д. Участие в научно-практических конференциях, связанных с духовным взаимодействием Межрегионального Центра с ведущими научными и учебными заведениями страны. Данный этап работы включает и деятельность в качестве декана филиала Санкт-Петербургской государственной Академии культуры на базе Межрегионального Центра. Выпуск 20 специалистов для системы ВОГ по специальности “Культурология досуга” и “Социально-культурная деятельность”.

Пятый этап работы над монографией, с 1993 по 1999 год, включает завершение сбора материалов по истории сурдопедагогических течений, гуманистической мысли, по языковым, художественным проблемам, связанным с духовным становлением неслышащих индивидов, с проведением социологических исследований на уроках режиссуры, литературы, эстетики, в драматическом коллективе.

В процессе подготовки монографии было выпущено учебное пособие “Развитие духовного мира неслышащих работой над отрывками из пьес” (5,5 п.л. Межрегиональный Центр по реабилитации, 1995 г.). Данный этап работы был связан с подготовкой научно-практической конференции, посвященной тридцатилетию Межрегионального Центра по реабилитации лиц с проблемами слуха (19-21 октября 1995 г.). На данном этапе работы были подготовлены основные материалы монографического исследования.

В аспекта подтверждения тезиса, связанного с необходимостью непрерывного самообразования неслышащих, в 1995 году в Санкт-Петербургскую государственную Академию культуры на заочное отделение по специализации “Организатор социально-культурной деятельности” была зачислена группа из пяти человек (все они являются выпускниками Межрегионального Центра по реабилитации лиц с проблемами слуха). Завершающий этап работы позволил объединить в единое целое художественный и учебный процесс. С помощью общественной экспертизы в Межрегиональном Центре, в Санкт-Петербургской государственной Академии культуры, В Российском педагогическом университете, в Санкт-Петербургском правлении ВОГ подтвердить теоретические и практические положения монографии, добиться корректировки моделей социальной интеграции глухих и слышащих индивидов, усовершенствовать, углубить созидательный процесс, связанный с развернутой экспериментальной базой исследования.

Научная новизна исследования

1. Проявилась в теоретическом обосновании экспериментальной модели духовного развития личности глухого средствами социально-культурной деятельности. Исследование позволило подтвердить теоретические положения о возможности в условиях гуманной поддержки общества средствами социально-культурной деятельности преодолеть отставание духовного развития глухих и слабослышащих людей и поднять их до уровня полноценных в психофизическом аспекте индивидов.

2. Удалось доказать возможности средствами духовного развития личности решать конкретные проблемы социального развития глухих и слабослышащих людей, включая их в большое общество как полноценных граждан.

Доказана на конкретных примерах необходимость использования духовного потенциала для раскрытия творческих возможностей контингента глухих. Подтверждены возможности становления глухих, как полноценных личностей, развитие которых возможно в условиях активной социальной поддержки гуманистического общества. Доказано, что процесс социальной интеграции в сфере профессиональной и культурно-досуговой деятельности не только способствует нравственному и интеллектуальному обогащению глухих, но и придает универсальный характер гуманным ценностям всего общества.

Воспитательно-педагогический процесс, преследующий цель интеграции неслышащих в “большое общество”, рассматривается в монографии не только как усилия группы педагогов, деятелей художественной культуры, администраторов. Этот процесс и эти условия обрисованы на фоне взаимодействия “большого общества” с “малым”, в тесной связи с общим гуманистическим настроем общества в целом, который только и в состоянии дать широкое социальное обеспечение педагогическому процессу.

Эффективность воспитательного процесса зависит и от духовного настроя сообщества неслышащих. Мы отрицаем представление, распространенное среди широкой публики и находящее поддержку у некоторых педагогов, об интеллектуальной отсталости глухих. На конкретном материале нашей работы в сфере режиссуры театра неслышащих мы показываем их, как людей, полных жизненных сил и имеющих потенциальные возможности стать не только способными учениками, но и творцами в различных сферах материальной и духовной областей жизни.

Сам воспитательно-педагогический процесс. как в его внутренних характеристиках, так и в его связях с общественными структурами, рассматривается в монографии, как целостность. Это отнюдь не простая комбинация из нескольких сурдопедагогических методик плюс общие соображения о гуманизме. Главное – это такое построение воспитательного процесса, который может дать целостную и системную организацию всех общественных и педагогических средств, для духовной реабилитации неслышащих и их включения в общество. Между тем, построение такой системной модели – это не освоенная наукой целина.

Результатом общественно-обусловленного воспитательно-педагогического процесса должно быть не растворение неслышащих индивидов в “большом обществе” – как это представляет себе некоторая часть наших ученых и практиков – а образование сообщества глухих в общей ткани “большого общества”, сообщества, сочетающего включенность в общую культуру с собственным неповторимым обликом. Иными словами, речь идет не о сглаживании различий, а о полифонии культуры и субкультуры.

Практическая значимость исследования.

Исходя из теоретической модели духовного развития, которая обеспечивает социальную интеграцию, помогает творческому росту неслышащих в различных сферах профессиональной и культурно-досуговой деятельности войти в общество в целом, практическая значимость исследования заключается в следующем:

в разработке механизма преодоления отсталости в сфере духовного развития личности неслышащих средствами социально-культурной деятельности;

в обеспечении методики включения различных культурных слоев сообщества глухих в активный, созидательный процесс художественного творчества;

в предоставлении возможностей использования методики активизации познавательной и творческой активности глухих и слабослышащих индивидов в овладении основами художественного мастерства в профессиональной и культурно-досуговой сферах деятельности;

в содействии педагогам, деятелям художественной культуры, администраторам, работающим с глухими, в изменении общественного мнения в пользу данного контингента, доказательства неполноты гуманизма без решительных акций в пользу глухих; помогает находить наиболее талантливых, настойчивых и инициативных людей среди глухих, работать с ними, формировать из них лидеров в процессе духовной реабилитации неслышащих;

на основе современных педагогических теорий, совершенных методик и практического опыта данное исследование способствует совершенствованию творческого процесса, добиваясь многосторонности, нравственного, эстетического воздействия на неслышащих людей. Способствует процессу приобщения неслышащих к ценностям гуманистической культуры, введению их в круг общения слышащих людей. Исследование связано с сохранением специфики быта, культуры и языка глухих, при отрицании чуждых, негативных явлений и фиксации позитивного опыта. Данное исследование помогает развивать как общие, так и специфические особенности культуры неслышащих.

Практическая значимость исследования состоит и в осуществлении поиска диалектического единства между теоретическими и практическими постулатами, способствует духовным и профессиональным, нравственным и гражданственным поискам сообщества глухих в производственной, учебной и культурно-досуговой сферах. Все это предоставляет практикам (режиссерам, художественным руководителям, педагогами досуга, действующим в системе ВОГ) следующие реальные возможности:

поднимать участников творческих объединений до уровня понимания высших достижений творческой мысли;

формировать репертуар такого художественного уровня, который поможет неслышащим участникам культурно-досуговых объединений и профессиональных структур избавиться от всеядности; усовершенствовать своей эстетический, художественный вкус;

поможет педагогам (слышащим и глухим) учитывать уровень духовного развития участников художественной самодеятельности, производственных структур, социальные условия, формирующие личность глухого; дать простор личностной инициативе, творческим поискам, самостоятельным, неординарным решениям.

Учебные пособия, статьи автора, сценарные разработки, программы по режиссуре и мастерству актера, списки литературы легли в основу репертуарной политики руководителей театральных коллективов, малых форм, методистов-организаторов, действующих в Домах культуры, клубах, школах, общежитиях, красных уголках системы ВОГ Российского государства и в республиках бывшего Союза. Это подтверждается деятельностью выпускников культурно-досуговых отделений (дневного и заочного), деятельностью руководителей школьных театров. В частности, дирекцией школы глухих г. Белгорода. По нашим сценариям (“Дикий помещик” и “История одного города” М. Е. Салтыкова-Щедрина) были поставлены оригинальные спектакли, удостоенные наград на Всероссийском смотре художественной самодеятельности.

Авторские поиски в сфере нравственного, художественного формирования глухих подтверждают необходимость сохранения и развития системы дворцов, домов культуры, культурно-досуговых центров, творческих коллективов в школах, общежитиях, интернатах, восстановительных центрах с целью творческого становления глухих в различных ипостасях.

Апробация и внедрение результатов исследования осуществлялись в следующих направлениях:

Диссертационное исследование, ставшее основой монографии, его теоретические и эмпирические разделы используются в лекционном процессе, на семинарских занятиях, на научно-практических конференциях профессорско-преподавательского состава, в курсовых и дипломных работах студентов факультета коррекционной педагогики Российского государственного педагогического университета им. А. И. Герцена.

Наша развернутая программа по культурологии личности, социальной работе, по религиозной и обрядовой культуре, включающая в себя ряд разделов докторской диссертации, использована в лекциях, семинарах ведущих педагогов кафедры социально-культурной деятельности. Наши статьи по культурной политике общества, по художественному совершенствованию неслышащих индивидов печатались в сборниках научных трудов Санкт-Петербургской государственной Академии культуры на кафедрах социально-культурной деятельности, философии, теории культуры, истории.

Развернутая программа по режиссуре и мастерству актера, подготовленная нами для неслышащих индивидов, используется выпускниками культурно-просветительного отделения, социальной педагогики Межрегионального Центра по реабилитации лиц с проблемами слуха в домах культуры, клубах, общежитиях.

Разделы докторской диссертации ставшие фундаментом монографии, связанные с ролью литературы, художественного слова, с духовным, профессиональным воспитанием неслышащих средствами изобразительного искусства, экскурсионной деятельности; посвященные языковым проблемам деятельности неслышащих в области художественного ремесла, техники, физкультуры и спорта, вошли в учебные программы и планы ведущих педагогов Межрегионального Центра.

Положения монографии, связанные с театральной, художественной деятельностью неслышащих, статьи, сценарные разработки, наши учебные пособия были использованы в культурно-досуговой программе Санкт-Петербургского правления ВОГ и Дома культуры ВОГ, в деятельности театральной студии и ансамбля “Игрушка”, в публикациях газеты “Волна” (орган СПб правления ВОГ), в работе библиотеки Дома культуры ВОГ.

Основные положения данной монографии были изложены нами на научно-практической конференции “Инвалиды и современное общество” 7-8 декабря 1993 г. на пленарном заседании в Санкт-Петербургском НИИ протезирования (учредитель конференции – Комитет мэрии Санкт-Петербурга по социальным вопросам) в выступлении “Творческие запросы инвалидов в искусстве”.

Итоги исследования нашли отражение в выступлениях на республиканских и региональных научно-практических и научно-теоретических конференциях. (Подробно см. приложение к докторской диссертации с. 47-58).

Эмпирические результаты исследования нашли отражение в постановке массовых и групповых этюдов, инсценированных рассказов, курсовых спектаклей, представлений в драматическом коллективе, дипломных отрывков из пьес, как целостных художественных произведений на заочном и дневном отделениях факультета культурологии Межрегионального Центра; в концертных программах, которые готовились для декад инвалидов специальных школ, Дома культуры глухих Санкт-Петербурга и неслышащих тружеников области, в дипломных исследованиях неслышащих студентов филиала Академии культуры на базе Межрегионального Центра.

Выводы и результаты исследования опубликованы в научных статьях и учебных пособиях, выпущенных Межрегиональным Центром и Академией культуры, Российским Государственным Педагогическим Университетом им. А. И. Герцена.

В монографии утверждаются следующие положения:

Воспитательно-педагогический процесс, организованный как единство различных подходов (светского, религиозного, художественного, технического и прикладного) – в состоянии дать действенный социальный эффект в формировании личности глухого.

Результатом педагогического воздействия, опирающегося на инициативу и культурную подготовленность самих неслышащих, должно быть не только развитие сообщества глухих как особого коллектива со своим языком жестов и другими приемами общения, своими особенностями субкультуры и своеобразным психическим складом, но и интеграция этого сообщества в “большое общество”. При этом происходит обогащение духовного мира неслышащих ценностями всего общества и, вместе с тем, сохраняется его своеобразный облик.

Неслышащие индивиды (по сравнению со слышащими коллегами) нуждаются в большей степени самоутверждения и в профессиональной, и в досуговой сферах творчества, преодолевая свою психофизическую неполноценность через целенаправленную художественную деятельность, дающую глухим людям уверенность в собственных силах.

В процессе преподавания творческих дисциплин у слышащих и глухих индивидов формируется понимание подлинных и мнимых ценностей, с помощью духовного лидера они учатся глубокому, личностному, неформальному общению, необходимому на сценических подмостках, в трудовой сфере, в культурно-досуговой деятельности.

В процессе формирования точных актерских задач, взаимодействия эстетических, театральных программ со слухо-речевой работой, сценической речью, в зависимости от выбора содержательного сценического объекта, драматургии высокого художественного уровня, у слышащих и глухих индивидов развивается целенаправленная творческая фантазия, решаются в позитивном аспекте проблемы социальной интеграции между данным контингентами.

Преподавание творческих дисциплин в профессиональной и культурно-досуговой сферах для глухих индивидов связано с необходимостью предельной точности в идейном, драматургическом, режиссерском разборе того или иного произведения; речевая ограниченность глухих людей компенсируется насыщенным действием, определяющим духовную, социальную сущность того или иного явления, сценического персонажа.

Умственное развитие глухих, имея глубокое своеобразие и в профессиональной сфере, и в культурно-досуговой деятельности, при создании соответствующих условий воспитания, обучения, образования становится потенциально значительным, открывает им новые духовные горизонты.

Опора на компенсаторные возможности зрения, утонченность осязательных ощущений, на высокие познавательные возможности, дает неслышащим индивидам доступ к духовным ценностям с высоким интеллектуальным, эстетическим, нравственным содержанием; к осмыслению и постановке драматических произведений различных жанров: от глубоко психологических до предельно тенденциозных, от социально заостренных с ярко выраженным гражданственным пафосом до сатирических, комедийных и открыто пародийных.

Социальные, литературные, театральные и другие интеллектуальные процессы, происходящие в обществе, стремящемся к гуманизации всех сторон духовной жизни, помогают и глухим индивидам с учетом их профессионального уровня, глубины духовных запросов, нравственных принципов и гражданской позиции органично войти в профессиональные и досуговые сферы и проявить себя в меру своих природных и творческих данных. При этом процесс социальной интеграции не только способствует нравственному и интеллектуальному обогащению глухих, но и придает универсальный характер гуманным ценностям всего общества.

Структура монографии. Данное исследование состоит из введения, семи глав, заключения, списка использованной литературы. Первая глава связана с историей развития гуманистической мысли и основными вехами развития сурдопедагогики. Во второй главе автор пишет о языковых проблемах неслышащих как объекте педагогического воздействия. В третьей главе уделяется внимание духовно-нравственному воспитанию глухих как фактору приобщения к христианской соборности и общечеловеческим ценностям. В четвертой главе мы пишем о театральном искусстве и драматургическом материале как средстве духовного развития личности глухих. В пятой главе подчеркивается роль литературы, художественного слова в становлении творческого мышления неслышащих. Шестая глава связана с духовным и профессиональным воспитанием неслышащих средствами изобразительного искусства, экскурсионной деятельности, эстетического приобщения к природе. В седьмой главе автор монографии пишет о воспитательном смысле деятельности неслышащих в области художественного ремесла и техники, физкультуры и спорта. В заключении дается ряд выводов в сфере воспитательно-педагогической деятельности глухих. Список использованной литературы является научным фундаментом монографии.

Глава I. Гуманистическая мысль и основные вехи развития сурдопедагогики

На протяжении своего развития в Европе и Америке сурдопедагогика находилась в тесном контакте с гуманистической мыслью. Представления о человеческом достоинстве неслышащего индивида возникли одновременно и в среде философов, и среди педагогов. Рост гуманизма в Европе, начиная с эпохи Возрождения, способствовал развитию сурдопедагогики, которая создавала свои концепции в русле общих педагогических идей, созданных светлыми умами человечества.

Сегодняшние поиски в сфере сурдопедагогической мысли нерасторжимы с духовными достижениями выдающихся педагогов прошлого. Ученый эпохи Возрождения Джироламо Кардано, занимавшийся природой глухонемоты, поверил в творческие, профессиональные возможности неслышавщих людей. При этом он не исключал возможности чудесных исцелений от этого страшного недуга, что подтверждается документально неопровержимыми свидетельствами и доказательствами(. Джироламо Кардано писал: “Мы можем достигнуть, чтобы немой путем чтения слушал и путем письма говорил”. Деятель науки внес свой большой вклад в разработку средств и методов обучения и умственного, духовного развития глухих. Человек универсальных дарований и знаний, Джироламо Кардано, был одарен и в технических, и в гуманитарных сферах: философ, математик, физик, физиолог, врач. Будучи профессором университета в Павии, Кардано изучал физиологию органов чувств. Интересовался важнейшими направлениями в сурдопедагогике. В частности, функционированием нарушенного органа слуха в аспекте компенсаторных, природных возможностей. Вопросами умственного, духовного развития глухих. Занимался поисками эффективных возможностей нравственного, эстетического, профессионального обучения и воспитания глухих индивидов. Опосредованно это было связано с тем, что и его сын страдал недостатками слуха.

В книге Кардано “О тонкостях”, вышедшей в 1550 году и сохраняющей свою актуальность и в двадцатом столетии, дается физиологически обоснованное объяснение причин глухоты и немоты.

Кардано утверждает, исходя из многочисленных фактов и экспериментов, что глухота связана с тяжкими заболеваниями, а немота является органичным следствием глухоты. Кардано ввел определенную классификацию глухих индивидов. Сюда включаются в наиболее общем виде три категории: 1) глухие от рождения; 2) индивиды, рано потерявшие слух еще до того, как научились говорить; 3) позднооглохшие, сохранившие важнейшие элементы устной и письменной речи, но нашедшие в себе силы и возможности овладеть пластичным, выразительным жестом.

В книге “О физиологии чувств” Кардано с убежденностью пишет о том, что глухих можно научить произносить и понимать сложные слова, выражать неординарные мысли в письменном и устном виде. Кардано не сомневается в том, что глухие индивиды могут весьма эффективно, успешно заниматься различными видами творческой, художественной, интеллектуальной деятельности.

В книге “О моей жизни” ученый XVI столетия убедительно доказывает, что глухих детей необходимо обучать чтению и письму.

Сюда входят все три группы неслышащих, включенных в классификацию, разработанную Кардано. Особую роль в вышеназванном вопросе начинает играть зрение, которое становится до какой-то степени определенным заменителем потерянного органа слуха. Речь идет о сенсорных, зримых компонентах, связанных со спецификой восприятия глухими людьми явлений окружающего мира. Опосредовано Д. Кардано вступал в полемику с концепциями Аристотеля и других мыслителей, не веривших в творческие возможности неслышащих. Гуманистическая педагогика, достойным представителем которой является Д. Кардано, утверждает любовь к человеку, стремится к преодолению любых форм жестокости, отрицает бредовые измышления об одержимости глухих “злым духом”. Таким образом, идеи Д. Кардано имели большое значение для позитивного развития сурдопедагогики, связанной с нравственными тенденциями, на протяжении многолетнего развития человечества.

Ученый XVII столетия Ян Амос Коменский, автор “Великой Дидактики”, являющейся и сегодня настольной книгой для тех, кто хочет овладеть вершинами интеллектуального педагогического процесса; писал, что природообразное обучение должно опираться на предшествующий нравственный и профессиональный опыт; вести ученика (слышащего и глухого) индуктивным способом от частного к общему, от разрозненных фактов к сложным, неоднозначным умозаключениям. Я. А. Коменский стремился создать систему воспитания не для избранных, не для аристократической верхушки общества, а для демократических слоев населения, для народных масс. Но он отнюдь не отрицал роли выдающихся дарований в любой сфере созидания, стимулирующих творческий процесс, предотвращающих деградацию интеллектуального труда. Необходимо подчеркнуть, что принципы творческого многообразия, культурной дифференциации по природным, профессиональным данным, развивающиеся в гуманистическом обществе, имеют прямое отношение к педагогическим концепциям Я. Коменского.

Гуманные, нравственные принципы связывают Яна Амоса Коменского и испанского педагога Эмануила Рамиреса Карриона, жившего тоже в XVII столетии. Будучи учителем глухих, он занимался с неслышащими детьми в семье знатного господина. Испанский педагог опасался всевидящих глаз инквизиции, так как религиозные изуверы заявляли, что глухие люди одержимы “злым духом”. Вследствие этого, педагог-гуманист вынужден был действовать очень осторожно, выдавать свою созидательную, педагогическую деятельность, как процедуру чисто медицинского характера. Основной опорой, своеобразным профессиональным фундаментом в обучении глухих испанский ученый считал тактильно-вибрационное чувство глухого человека и остатки слуха, способствующие социальной, гражданской реабилитации и отрицанию “комплекса неполноценности”. Мы и сегодня поддерживаем эту гуманную, бескорыстную программу, развивающую у глухого чувство ритма, сценическую выразительность, художественное чутье, умение общаться со всеми социальными слоями, чувствовать себя гражданином, профессионалом, а не жалким изгоем.

Зримым, сенсорным формам воздействия на личность глухого уделяли внимание деятели творческой мысли различных исторических эпох. Испанский сурдопедагог XVII столетия Бонет Хуан Пабло, обучавший мальчика из знатной семьи, оглохшего в двухлетнем возрасте, создал книгу “О природе звуков и искусстве научить глухонемого говорить”. Уделялось особое внимание дактильной азбуке, обучению глухих словесной речи и родному языку; общему интеллектуальному, художественному развитию. Бонет прекрасно понимал сенсорную специфику обучения глухого человека, имеющую непреходящее значение и сегодня. Вследствие этого он стремился научить неслышащих учеников устной и письменной речи посредством зрения и наглядных форм воздействия на личность глухого.

Компенсаторная функция зрения, по концепции Бонета, в определенной степени может заменить потерянный слух. Бонет подчеркивал, что “Глухонемые обладают значительной ловкостью при помощи лица понять всякое обучение и найти таким путем средство заменить слух: стало быть, лицо есть орудие для обучения”1. Педагоги, типа Бонета, тщательно и постоянно работали над глаголами, используя вопросно – ответную форму речи; стремились развивать и совершенствовать умственную деятельность глухих учащихся. Важнейший компонент всей педагогической деятельности испанского ученого связан с тем, что глухих детей должен обучать специальный учитель, имеющий незаурядные творческие способности, волевые качества, любящий неслышащих и убежденный в успехе гуманного дела, требующего подвижничества и самоотдачи. Говоря современным языком, требуется интеллектуальный лидер. В то же время, необходимо подчеркнуть, что дактильная форма речи, включенная в учебный процесс, как средство обучения, нашла широкое применение в последующей сурдопедагогической практике1 .

Каждая эпоха выдвигала ведущих представителей творческой мысли, которые были способны генерировать новые идеи, концентрировать в своих духовных поисках исторический опыт человечества и по праву представлять своеобразную интеллектуальную элиту своего времени. В то же время, деятельность вышеназванных духовных сил была связана с христианским, милосердным началом, независимо от материалистических и идеалистических взглядов творческих личностей. В число тех, кто “милость к падшим призывал” входил и великий ученый, философ, гуманист Фрэнсис Бэкон. Ему принадлежат своеобразные идеи по обучению и воспитанию глухих, актуальные и в нашем столетии. Английский ученый проявлял особый интерес к жестовой речи, как важному средству выражения мысли глухими. Считал, что жестикуляция глухих, как важный компонент общения, имеет свои закономерности и общие основания. Фрэнсис Бэкон высказывал мысль о том, что в будущем ученые создадут теорию жестикуляции, которая поможет эстетическому, философскому, профессиональному образованию неслышащих индивидов. В то же время, жестовую речь Ф. Бэкон не мыслил вне созидательного творческого процесса, профессиональной деятельности, раскрывающей внутренний мир, природные дарования и задатки глухого.

Духовными нитями связан английский ученый – физик Джон Бульвер с автором “Нового Органона”. Физик и философ, представители технической и гуманитарной профессий, сходится в главном: гуманном отношении к больным, страждущим людям. Джон Бульвер занимался вопросами воспитания и обучения глухих в XVII столетия. Свои мысли об умственном, профессиональном обучении и воспитании глухих, об оригинальном способе личностного неформального общения посредством “ручной”, жесто-мимической речи Джон Букльвер изложил в 1644 году в книге “О языке глухих”. В данную работу вошли два важнейших раздела, имеющие и сегодня непреходящее значение. Речь идет о “хирологии” – естественном разговоре руками на бытовом, утилитарном уровне общения между глухими; слышащими и неслышащими индивидами; и “хирономии” – образной, жесто-мимической, выразительной речи, “искусственном ручном разговоре”, который связан со сложными терминами, требует высокого интеллектуального развития, сценического посыла, выразительного, пластичного, зримого выражения, своеобразной музыки рук, раскрывающей тончайшие душевные движения глухого человека.

В основу вышеназванной книги положено многолетнее наблюдение за процессом общения глухих людей между собой посредством жестовой и дактильной речи; пальцевой азбуки. В 1648 году выходит еще одна книга Д. Бульвера “Филокофус, или Друг глухонемого”, в которой идет речь о духовном взаимодействии глухих и слышащих. О замечательной способности глухих “слышать глазами”, о сенсорном восприятии явлений окружающего мира. В то же время, автор книги пишет о том, что глухие должны учиться понимать словесную речь на основе чтения с губ, при условии выразительной, четкой артикуляции, пластичной мимики лица. Кроме этого, Д. Бульвер подчеркивает, что особую роль в духовном совершенствовании глухих, в полноценном общении со слышащими индивидами играют тактильно-вибрационные ощущения и костная проводимость. В то же время, автор в своих книгах уделяет внимание обучению глухих и слабослышащих письменной и устной речи, раскрытию их творческого потенциала, необходимости совпадения природных задатков и избранной сферы профессиональной деятельности в технических и гуманитарных областях, не ограничивая данный контингент сугубо утилитарными, узкими специализациями.

Мы можем увидеть диалектически противоречивый процесс гуманизации отношения к неслышащим индивидам последовательно в каждой исторической эпохе. Это относится и к развитию сурдопедагогической мысли в Германии. Видный сурдопедагог XVIII столетия В. Кергер уделял особое внимание духовной, гражданской, профессиональной реабилитации глухих индивидов. В. Кергер верил в их творческий потенциал. Учил глухих правильно произносить звуки, развивал их словесную речь с помощью образных видений и обогащения духовного багажа. В. Кергер обучал глухих грамматике, синтаксису. В то же время, в педагогическом процессе активно использовал жесто-мимическую речь. В данном случае, исходя из опыта талантливого ученого, можно говорить о диалектическом единстве жеста и устной речи, жеста и письменной речи, жеста и звука, обретающего, при яркой эмоциональной задаче, определенную красоту и выразительность.

Процесс совершенствования художественной мысли, связанный с утверждением нравственного, гуманного, объективного, непредвзятого отношения к неслышащим индивидам в различных исторических, социально-общественных формациях и структурах, имеет прямое отношение к подвижнической деятельности учителя немецкого языка С. Гейнике, жившего в XVIII столетии в Германии и работавшего в институте для глухих людей. Уделяя особое внимание “устному методу”, немецкий педагог акцентировал деятельность коллег на звуковом аспекте обучения чтению неслышащих индивидов. Отрицая чтение по слогам, ведущее, с его точки зрения, к задержке в интеллектуальном, профессиональном развитии глухих, Гейнике стремился к созданию динамичной, полноценной, устной разговорной речи с живыми интонациями, смысловыми акцентами. В идеале этот организованный “словесный поток” не должен был уступать речи слышащих людей. Цель достойная истинного подвижника гражданской и профессиональной реабилитации глухих, не смотря на трагическое несоответствие между идеальной нормой и подлинными возможностями ученика, лишенного слуха.

14 апреля 1778 года произошло важное событие, связанное с культурной жизнью глухих в Германии, с их социальной, профессиональной реабилитацией и духовной интеграцией, с помощью высшего образования; со слышащими гражданами. Речь идет об открытии в Лейпциге первого института для глухих воспитанников. Было принято, при условии платного обучения, 15 человек. К основным задачам, связанным с совершенствованием личности, относилось обучение грамотной устной речи; умению считать, писать на высоком уровне. Программа способствовала наглядной демонстрации незаурядных успехов глухих и слабослышащих студентов в приобщении к достижениям творческой мысли в различных аспектах созидания; способствовала утверждению их социального и профессионального статуса. К достижениям, связанным с реализацией вышеназванных задач, можно отнести то, что глухие студенты стали хорошо, внятно говорить, читать, писать на немецком языке, решать сложные математические задачи. После окончания данного учебного заведения, выпускники уже самостоятельно, почувствовав интерес к учебе; продолжали заниматься совершенствованием своего профессионального, духовного начала. В то же время, С. Гейнике, стараясь почувствовать психо-физическое состояние глухого человека; подчеркивал, что дактилирование является своеобразным вспомогательным средством для эффективного обучения глухих индивидов письменной речи, в свою очередь способствующей преодолению немоты.

Необходимо отметить, что в своих теоретических постулатах, концепциях, связанных с духовным совершенствованием глухих, С. Гейнике часто ссылался на идеи И. Канта, имея в виду “категорический императив”, который немецкий дефектолог с полным основанием относил и к неслышащим людям. В то же время, кенигсбергский философ считал, что отсутствие слуха делает невозможным умственное, нравственное, эстетическое развитие глухих. На практике, в процессе созидательной, педагогической деятельности, С. Гейнике опровергнул априорные концепции И. Канта, доказав, что неслышащие могут добиться очень многого в теоретическом и эмпирическом аспектах.

Прямое отношение к деятельности глухих, к возможностям их профессиональной ориентации и художественного творчества, к социальной и гражданской реабилитации в качестве полноценных индивидов в любых областях наряду со слышащими, имеют идеи крупного ученого Германии Ф. М. Гилля, жившего в XIX столетии. Он был связан с Министерством просвещения и религиозных дел. Последнее, в свою очередь, было представлено разветвленной системой культурных институтов, включающей в себя народные школы, семинарии и другие церковные учреждения. Особое внимание в процессе обучения глухих немецкий ученый уделял “устному методу”, связанному с четким произношением и беглым чтением с губ сложных фраз и предложений.

Гилль стремился дать глухим знания в сфере технических и гуманитарных наук, добивался их гармоничного развития на стыке различных специализаций. Талантливый сурдопедагог занимался с неслышащими студентами естественными науками, музыкой, пластикой, ритмикой, театральными дисциплинами, привлекая для этого одаренных специалистов из различных сфер созидания. Таким образом, учебным процессом руководили интеллектуальные художественные, технические элиты.

Работая в Берлинском Училище для глухих детей, Ф. М. Гилль бросал вызов рутине, догматизму, ломая примитивные формы обучения неслышащих индивидов. У Гилля была душа новатора, дерзновенного творца. За свой неуживчивый характер, за неспособность идти на беспринципные компромиссы, Ф. М. Гилль был отправлен в небольшой заштатный городок Вайзенфельс, в котором проработал в качестве сурдопедагога в течение сорока лет. Он был уверен, что знание общей педагогики, психологии необходимо для учителя глухих. И это сближает его сквозь столетия с такими фигурами ХХ столетия, как Л. Выготский, С. Рубинштейн, Ф. Рау, Д. Ушинский, А. Мещеряков и другие.

Дружба с крупным педагогом Дистервегом помогла гуманным поискам Ф. М. Гилля в сфере сурдопедагогической мысли. В таких трудах, как “Современное состояние общего обучения глухонемых детей в Германии”, “Альбом картин для глухих”, “Руководство по обучению глухих языку” и других Ф. М. Гилль стремится к тому, чтобы сделать глухих и слышащих индивидов нравственными и трудолюбивыми гражданами. Педагог писал, что обучение глухих связано не только с письменной речью, но и с развитием умственных способностей в различных сферах созидания, с усвоением определенного круга общих понятий Ф. М. Гилль стремится к тому, чтобы мир неслышащих людей в идеале был неразрывен с жизнедеятельностью, вытекающей из потребности в общении с различными социальными слоями и группами, в том числе и со слышащими индивидами.

Как педагог, опередивший свое время, он предлагал учить глухих не с помощью механической зубрежки, а осознанно; обучать неслышащих индивидов письменной и устной речи, как полноценных людей. И в то же время, в его концепциях есть мысли, несоответствующие диалектическому принципу развития глухих индивидов. Например, Ф. М. Гилль говорит об ограниченном использовании жестовой речи; о том, что ее развитие в процессе обучения и воспитания глухих – недопустимо. Мы знаем, что текстовой материал находится в диалектическом единстве с языком жестов. Разрушение или отрицание любого компонента ведет к негативным последствиям. В первом случае мы приходим к схоластике, однообразию, потере внутреннего ритма. Во втором случае к интеллектуальной, духовной деградации, к обеднению словарного запаса.

В то же время, Ф. Гилль вводил минимум философских, научных, специфических терминов, но это вело не к упрощению образования, а к концентрации духовной, интеллектуальной энергии, предполагающей борьбу со схоластикой, наукообразием. Вводились зримые, визуальные компоненты с учетом сенсорной специфики восприятия неслышащими индивидами явлений окружающего мира.

Созидательные идеи Ф. М. Гилля и ему подобных творческих личностей строились на стыке наук; сурдопедагогики, психологии, общей педагогики, философии, истории религиозных течений. В вышеназванных концепциях много общего с теориями М. Г. Песталоцци, А. Дистервега, Д. Ушинского, А. Макаренко, В. Сухомлинского. Творчески ориентированные педагоги с помощью словесной, устной речи, образного жеста вводят неслышащего ребенка в окружающий мир при равенстве возможностей и разнокачественности свершений. В то же время, у глухого индивида вырабатывается повышенный интерес к духовным ценностям культурной жизни; утверждается ценностный принцип культуросообразности (гармоничного равновесия духовных и материальных компонентов культуры), разработанный А. Дистервегом и другими выдающимися представителями творческой мысли. Истинные педагоги изучают с неслышащими индивидами общеобразовательные предметы, вне локальности, односторонности, изолированности от других научных и методологических дисциплин. Ф. Гилль и другие видные специалисты сурдопедагогической мысли и светской педагогики считали, что развитие мышления, речи глухих учеников связано с “естественным методом обучения”. Данная модель, основанная на принципах природосообразности, гармоничного равновесия между человеком и окружающим его миром, предполагает глубокое, неформальное знакомство с особенностями сенсорного восприятия неслышащими детьми социальных и бытовых явлений в общечеловеческом, нравственном аспекте.

Немецкий дефектолог Рудольф Линднер, трудившийся в ХХ столетии, ощущал диалектическое единство наследственных признаков и проблем созидательного воспитания, занимался исследованиями по специальной психологии, фонетике, сурдопедагогике, вводил технические средства в учебный процесс, облегчающие глухим индивидам чтение с губ педагога, занимался способами правильного произношения, и это делает его современником Э. И. Леонгард, А. П. Гозовой, М. И. Никитиной, Г. Н. Пенина и других сурдопедагогов. Рудольф Линднер является автором метода “письменных образов”, предполагающего взаимодействие интеллектуального процесса и сенсорного восприятия глухими явлений окружающего мира. Этот педагог обучал неслышащих индивидов словесной речи на графически зримой основе, связанной с компенсаторными возможностями глухих.

Выдающийся ученый-гуманист эпохи просвещения Дени Дидро подверг критике феодально-кастовую систему образования, отторгнувшую от знания широкие массы народа. Он доказывал в своих трудах, что обучение детей должно быть всеобщим – в школах должны обучаться все дети, независимо от их социальной принадлежности. Эти мысли были изложено им в таких сочинениях, как “Письмо о слепых в назидание зрячим”, “Письмо глухим и немым”. Идеи Дидро предвосхищали будущее.

Дени Дидро подчеркивал, что глухие индивиды должны вступать в контакт с окружающими их людьми. Причем, общение должно быть не формальным, а личностным, интеллектуальным с верой в профессиональные возможности неслышащего человека. Дидро предлагал обучать глухих учащихся с раннего детства единообразному универсальном способу общения. Этим принципом французский мыслитель отнюдь не навязывал обществу эгалитарных идей, ведущих к засилию посредственности. Речь идет о взаимодействии текстового материала и жестовой речи, как созидательного, перспективного подхода с учетом духовных, неповторимых возможностей каждого индивида.

Философ-гуманист, стремился к тому, чтобы добиться в педагогическом процессе со слепыми, глухими индивидами органичного сочетания природных задатков, способностей ребенка с целенаправленным обучением и воспитанием, основанными на соблюдении нравственных норм. Дени Дидро в своих трактатах особо подчеркивал необходимость развития в личности положительных, светлых начал. При этом нейтрализуя, заглушая дурные наклонности. В то же время, разбираемая нами педагогическая система учитывает психофизическую организацию каждого человека (глухого, слепого и т.д.), его индивидуальные особенности. Несомненной заслугой Дени Дидро в сфере развития сурдопедагогической мысли было создание им Института для глухих учащихся. Это позволило изменить общественное мнение в сторону положительного, гуманного отношения к глухим, слепым, обделенным в психофизическом аспекте людям.

Гуманистический образ мысли связывает двух современников: философа Д. Дидро и педагога К. Ф. Дешана. Последний посвятил всю свою нелегкую, трагическую жизнь сурдопедагогической деятельности, служению глухим, обделенным судьбой людям. При этом талантливый ученый-гуманист, оставался служителем католической церкви, подвергаясь гонениям, преследованию со стороны ортодоксальных представителей ордена иезуитов, К. Ф. Дешан, учившийся у Перейры, поддерживавший принципы Ш. Эпе, организовал в городе Орлеане, прославленном Великой дочерью французского народа, поднявшейся за угнетенных и обиженных на защиту Отечества; небольшое учреждение для глухих и слабослышащих индивидов.

Опираясь на опыт предшественников, К. Ф. Дешан не был эпигоном. Он разработал свою методику обучения неслышащих людей с использованием естественных, образных жестов, Ученый-педагог правильно считал, что они придают выразительность, объемность, особую красоту устной речи говорящего глухого. В то же время, искусственный метод обучения, дактилирование, знаки, включенные в жестовую речь, вызывали у К. Ф. Дешана сомнения в правильности избранного пути. Заветной мечтой К. Ф. Дешана было стремление обучить глухих учетной речи на высшем интеллектуальном уровне для полноценного духовного общения со слышащими индивидами. Метод обучения устной речи, включающий в себя и обогащение словарного запаса, и дактилологию, и образный емкий жест; в этом аспекте – лучший по своей простоте и важности.

К. Ф. Дешан в своей книге “Элементарный курс обучения глухонемых”, изданной Парижской Академией в 1779 году, особое внимание уделял зримым, сенсорным моментам. Показывая ученикам печатные буквы, строчки, прописи, учил неслышащих индивидов ясно, отчетливо с определенной смысловой интонацией выговаривать отдельные звуки, предполагающие нарастающий эмоциональный заряд и интеллектуальный смысл произносимого текста.

Так как каждый звук обозначается определенной буквой, К. Ф. Дешан уделил особое внимание письменной речи, связанной не только с грамотностью, но и с определенной эстетической программой, включающей в себя чистописание, формирование калиграфического почерка. После того, как учащиеся начинали достаточно сносно произносить звуки, понятные окружающим, давался ряд упражнений, связанных с полноценным чтением с губ глубоких содержательных текстов по нарастающей степени совершенствования. В данном случае особое внимание уделялось отчетливой, выразительной артикуляции педагога, подаваемой в медленном темпе, но с предельно насыщенным внутренним ритмом.

На втором этапе обучения К. Ф. Дешан уделял время формированию понятий, ассоциативного мышления с помощью наглядных пособий, сенсорной специфики восприятия глухими людьми преподаваемого материала.

Французский ученый XVIII столетия Шарль Мишель Делепе, юрист и талантливый сурдопедагог, понимавший, что коммерция и милосердие неразрывны, оказывается, как бы, современником нашей эпохи в процессе становления демократического государства. Всю жизнь Делепе обучал и воспитывал неслышащих детей на собственные средства. В 1770 году им был создан Парижский Национальный институт, который по праву можно назвать одним из первых в мире учебных заведений для глухих, в котором особое место уделялось развитию сурдопедагогики, как науки, имеющей такое же право на существование и развитие, как и другие теоретические и прикладные дисциплины. Делепе мыслил диалектично во всех вопросах духовной, социальной жизни. Он прекрасно понимал, что глухого индивида трудно научить письменной и устной речи без внедрения мимического метода, связанного с выразительным объемным жестом и дактилологией. Вышеназванный ученый явился автором системы искусственных знаков, которые при всей своей конкретности, благодаря образному, художественному началу, способствовали формированию ассоциативного, абстрактного мышления у неслышащих учеников.

Проблемами социальной интеграции, духовным, интеллектуальным, профессиональным взаимодействием глухих и слышащих занимались видные педагоги-дефектологи, гуманисты и подвижники предшествующих столетий. Например, А. Бланше, родившийся в 1817 году, впоследствии ставший доктором медицины и весьма успешно работавший в Парижском Национальном институте глухонемых. В первой половине XIX века А. Бланше стал инициатором совместного обучения глухих и слабослышащих детей. Педагога-реформатора, мыслившего по законам диалектики, не удовлетворяла мимическая система, ставшая самоцелью и возведенная в своеобразный абсолют. Бланше, подобно современным педагогам, уделял большое внимание устному слову, зримым формам воздействия на личность глухого, неразрывности образного жеста и звучащего текстового материала. Бланше стремился создавать не только учебно-воспитательные учреждения для глухих, но и открывал классы для неслышащих при народных школах. В 1850 году была осуществлена идея совместного обучения глухих и слышащих на базе Парижского Национального Института глухонемых. “Полуглухие”, слабослышащие дети учились вместе со слышащими при особой духовной, материальной поддержке Министерства просвещения и Попечительства Общества глухих.

Если мы изучим отзывы тех лет о данной замечательной инициативе, то сможем убедиться, что присутствие глухих не вредит процессу образования, а полезно для создания особого духовного климата и гуманного, христианского воспитания слышащих учеников, которые наглядно постигают уроки сострадания, эмпатии, органично овладевают нравственными нормами.

А. Бланше в таких работах, как “Руководство для наставника”, “Об обучении глухонемых в народных школах”, в кратком изложении конференции, состоявшейся в 1858 году по распоряжению Министерства Внутренних Дел; пишет о двух категориях глухих: собственно глухонемых и говорящих глухих-полуглухих. Индивидуализация, дифференцированный подход в обучении и воспитании зависит от ранее перечисленных категорий. Особое внимание уделялось чтению высокохудожественных произведений, письменной речи с соответствующим образным наполнением, выразительному, объемному жесту, мимике, дактильной азбуке. Бланше старался брать небольшую плату за совместное обучение глухих и слышащих, стремился как можно чаще видеть родителей учеников для личностного, неформального общения, не зависимо от социального положения и происхождения последних. А. Бланше и его коллеги подчеркивали, что глухие учащиеся в интеллектуальном, профессиональном аспектах не уступают слышащим. Но просуществовала данная модель социальной интеграции до тех пор, пока в этом был заинтересован попечительский Совет и сам Бланше.

Определенный вклад в развитие духовного мира неслышащих индивидов внесла итальянский педагог М. Монтессори (1870-1952).

Будучи представителем концепции сенсуализма, чувственного познания явлений окружающего мира, она обогатила сенсорную, зримую специфику духовной культуры глухих. Занимаясь развитием органов чувств, их компенсаторными возможностями, она вводила дидактические упражнения для неслышащих детей, не имеющие никакого отношения к хрестоматийному морализированию и развивающие воображение глухих в различных сферах деятельности: от технической до гуманитарной. Обогащение чувственного, художественного опыта, с точки зрения Монтессори, опосредованно предполагает и процесс активизации мышления.

Позитивный, сурдопедагогический, нравственный опыт американских коллег XIX столетия актуален и в наши дни в процессе возвращения к непреходящим духовным ценностям, налаживания культурных контактов между различными социальными системами, стремящимися к конвергентности, деидеологизации и к другим демократическим процессам во всех сферах гуманной человеческой деятельности. Когда в 1817 году в городе Харфурте в США был открыт Первый институт для глухих индивидов по инициативе отца оглохшей девочки Алисы Консвелл, прогрессивные круги данной страны конкретными деяниями подтвердили свою приверженность к гуманной, филантропической деятельности, связанной с христианским милосердием, с сердечным отношением к каждому, кто в этом нуждается. Речь идет об интеллектуальной, профессиональной связи всех слоев через сострадание и духовное содружество, о мировых, духовных контактах представителей творческой мысли, заинтересованных в постоянном совершенствовании всех индивидов в горизонтальном и вертикальном срезах, а не отдельных элитарных групп. И неслучайно, Голлод Томас (1787-1851), окончивший училище специального образования у крупного французкого ученого Р. А. Сикара, и Кларк Лоран (1785-1869), учившийся у Ш. М. Эпе и Р. А. Сикара; отправились в Америку и, подобно христианским миссионерам Кириллу и Мефодию, понесли свет знания глухим людям, приобщая их к активной, созидательной жизни. Бескорыстные ученые объехали все крупные города Америки, призывая местную художественную интеллигенцию, педагогические кадры, филантропические общества, религиозные общины, представителей частного капитала к созданию школ, колледжей, лицеев, институтов для глухих.

Необходимо подчеркнуть, что сурдопедагогическая мысль по сути своей глубоко интернациональна. Она лишена локальности, изолированности от педагогических новаций коллег из различных стран, владеющих всевозможными методиками, взаимно обогащающими друг друга. Например, Томас Голлод предложил педагогам своего института заниматься по французскому методу, несущему в себе диалектическое начало, лишенному односторонности, ортодоксальности, догматизма, абсолютизации той или иной конструкции. Данный метод уделяет внимание письму, устной и мимико-жестикуляторной речи, ручному алфавиту. Причем, все элементы, как в слаженном актерском ансамбле, находятся в подвижном, динамичном равновесии, не подавляя, а взаимно дополняя друг друга.

Социальные учреждения, институты, созданные выдающимися учеными, сурдопедагогами, способны стимулировать духовные потенции неслышащих индивидов, поднимать их к высотам духа. В частности, речь идет об Эдварде Галлодете, жившем в XIX столетии. Он обследовал десятки европейских институтов для глухих индивидов и весьма положительно отзывался о Санкт-Петербургском институте для неслышащих студентов. Особое внимание он уделял обучению глухих устной, эмоционально звучащей, грамотно построенной речи.

В 1868 году на научно-практической конференции, в которой участвовали двадцать пять директоров американских институтов и училищ для неслышащих индивидов, Эдвард Галлодет проявил себя в качестве незаурядного педагога, владеющего диалектическими принципами в сфере воспитания и обучения глухих с помощью многоступенчатого художественного процесса. Здесь и особое внимание выразительной артикуляции педагога, работающего с неслышащими учащимися и студентами, и интеллектуальное обучение глухих устной и письменной речи, предполагающее необходимость использования выразительных, сценически-образных, информационно насыщенных жестов и ручной алфавитной азбуки. Причем, ни один из этих компонентов сурдопедагогической науки не становился самоцелью, а вступал в диалектически подвижные связи со скрупулезной словарной работой, образными примерами из литературных и драматических произведений, с нравственными принципами, философскими концепциями. Таким образом, диалектически противоречивая истина, идущая от конкретных эмпирических, утилитарных потребностей и природных способностей глухих; вела к духовным достижениям в любой сфере творчества, по пути преодоления прагматизма и узко-эгоистических целей.

Необходимо подчеркнуть, что американская комбинированная система обучения сохраняется во всей своей подвижной, динамично меняющейся целостности и в настоящее время. Речь идет о диалектическом единстве различных компонентов в борьбе с односторонностью, ортодоксальным преувеличением значимости того или иного метода. Данная система обучения соответствует экспериментальным поискам педагогов Российского Педагогического Университета им. А. И. Герцена, Межрегионального Реабилитационного Центра. Речь идет о деятельности профессора, члена-корреспондента Академии педагогических наук М. И. Никитиной, доктора педагогических наук Г. Н. Пенина, кандидата биологических наук С. В. Соколовой, преподавателя литературы Л. Г. Синицыной.

Э. Галлодет, считая глухих полноценными, творческими людьми в различных сферах деятельности, стремился к созданию условий для их непрерывного самообразования в течение всей жизни каждого индивида. Создавалась, говоря современным языком, разветвленная система культурных учреждений с многоступенчатой структурой, в которую входили детские сады, школы, гимназии, лицеи, институты и, наконец, университеты.

Возвращаясь к духовным поискам американских ученых в сфере сурдопедагогики, социальной интеграции слышащих и глухих индивидов, мы вновь убеждаемся в пользе международных контактов в сфере творческой мысли. Далеко неслучайно, что в 1894 году Колледж, основанный Э. Галлодетом, в основу своей программы положил принципы гуманизации культуры, непрерывного самообразования в различных сферах творческой деятельности глухих. В наше время ректором данного Университета является неслышащий человек, подтверждающий своим социальным статусом неограниченные духовные, профессиональные, творческие возможности глухих индивидов.

Необходимо подчеркнуть, что принцип, связанный с гуманным подходом к глухим, на практике получает порой различное преломление, но в нем всегда налицо светлое, бескорыстное отношение к неслышащему человеку, стремление помочь последнему преодолеть постигшую его беду. Именно это одушевляло сестер Эмму и Мэри Гаррет (первая умерла в 1897 году, вторая – в 1925 году) из Филадельфии. Обе были сторонницами раннего обучения глухих устной речи.

Сестры Гаррет, организовав пансионат в Филадельфии для маленьких глухих детей, обучали их речи в дошкольном возрасте. Путешествуя по Западной Европе, вышеназванные сурдопедагоги стремились на самом высоком профессиональном уровне овладеть устным методом обучения неслышащих, преодолевая определенную изолированность, односторонность своих теоретических концепций и взглядов по вышеназванным вопросам. Необходимо отметить и определенные недостатки в педагогической системе М. Гаррет. В частности, процесс чтения с губ она возводила в самоцель, подчас игнорируя другие подходы к глухому ребенку. Подобным образом мать может учить своих слышащих детей, но в данном случае сохраняется развернутая гамма привходящих возможностей; информация, неограниченная слуховым дефектом. В то время, как у Мэри Гаррет этот процесс превращался подчас в чисто механический. При этом разрушалась сенсорная специфика восприятия глухими явлений окружающего мира. Речь идет об отсутствии зримых, образных, наглядных картин в процессе усвоения материала, звуков, связанных со знаковой, жесто-мимической речью; дактилированием тех или иных сложных, непереводимых на язык жеста, понятий. Все это, независимо от гуманных, бескорыстных побуждений Мэри Гаррет, ограничивало сферу интеллектуального, педагогического воздействия на неслышащих индивидов, приводило к локальности, односторонности.

Процесс обучения глухих индивидов в ХХ столетии в учебных заведениях Америки связан с отрицанием жесткого диктата, догматичного подхода, абсолютизации той или иной системы. Комбинированная, диалектически сложная система; формы и средства, делающие универсальным тот или иной вариант обучения глухих, определяются в школах и других учебных заведениях самими учителями.

В то же время, нельзя согласиться с некоторыми подходами, которые, на наш взгляд, обедняли духовный мир неслышащего человека. Например, известный сурдопедагог Ротчестерской школы Вестервельт признавал только дактильную форму обучения глухих индивидов, исключая при этом из учебно-воспитательного процесса жесто-мимическую речь.

Широкого распространения данный опыт, связанный с отрицанием диалектического единства жесто-мимической речи и текстового материала; получить не мог. В деятельности Вестервельта мы видим и другие стороны, актуальные на всех этапах развития сурдопедагогической мысли в различных социальных структурах. Речь идет о некоторых особенностях в воспитании и образовании неслышащих индивидов. Необходимо отметить стремление данного педагога к раннему обучению глухих детей, предполагающее постепенный, органичный переход к получению образования в специализированных дневных школах и институтах. Одна из особенностей Ротчестерской школы, руководимой Вестервельтом, была связана и с тем, что в одном учебном заведении обучались глухие и слепые дети. Нам кажется, что подобное объединение различных контингентов приводит к конфликтным ситуациям, стрессам, к вражде и непониманию.

Например, глухие считают себя счастливее слепых индивидов, так как могут видеть окружающий мир во всем разнообразии красок и световых оттенков. Слепые учащиеся уверены в своем превосходстве, так как могут слышать бессмертные шедевры музыкальной культуры. И только слепоглухонемой не может участвовать в вышеназванной полемике, так как лишен преимуществ той и другой стороны.

Необходимо подчеркнуть, что процесс обучения глухих, слепых, слепоглухонемых учащихся в школах Америки и в Западной Европе предполагает неразрывное единство солидной государственной финансовой поддержки и вкладов благотворительных обществ, посильных средств родителей с учетом материального положения той или иной семьи. Через конкретный социальный, педагогический, художественный опыт подтверждается необходимость взаимодействия коммерческих структур, руководимых христианскими предпринимателями, и педагогических коллективов, действующих в богоугодных заведениях1.

В 1837 году предшественник профессора Мещерякова – Самуил Гридли Хоув обучал слепоглухонемую Лору Бриджмен – духовную предтечу Ольги Скороходовой. Это происходило в институте Перкинса в США. Классик английской литературы Ч. Диккенс наблюдал за поступками, реакцией на происходящие события Л. Бриджмен в 1842 году. С восхищением романист писал о педагоге Хоуве, направившем все усилия на то, чтобы дать своей ученице представление о более высоких материях и – пусть приблизительное – понятие о Создателе той Вселенной, где хоть она и обречена жить, не ощущая запахов, среди безмолвия и мрака, ей на долю все же выпадает немало великих радостей и подлинных удовольствий2 .

Используя позитивный опыт американских ученых и других зарубежных деятелей, занимаясь проблемами детской и взрослой сурдопедагогики, поиском взаимодействия всех социальных групп через сферу культурной деятельности, необходимо подчеркнуть, что “окончательного успеха на этом пути оно (образование взрослых и глухих, слышащих и неслышащих индивидов – разр. А. С) добьется лишь тогда, когда перестанут говорить о школьном и внешкольном образовании, а будут говорить только о непрерывном образовании”3 .

Сурдопедагоги дореволюционной России, преодолевая кастовость, снобизм, фарисейство, тенденции эгалитаризма и обеднения интеллекта; совершенствовали гуманное, христианское отношение к глухим индивидам на протяжении многих лет, преодолевая трагические катаклизмы и отрицая реакционные идеи в сфере воспитания вышеназванных контингентов.

Талантливый педагог XIX столетия, доктор медицины, директор Петербургского Училища глухонемых П. Д. Енько, автор книги “Естественный способ обучения глухонемых речи”, писал о школе для неслышащих учащихся: “Почти все школы удовлетворяются, если в них настоящие глухонемые, неслышащие, оглохшие в самом раннем детстве, выучиваются говорить сносно”4 .

Способ обучения глухих, разработанный П. Д. Енько, приближал неслышащих к естественно развитой речи нормально слышащих людей. Данный метод включал в себя и зримые, театрализованные игры с действенным, интеллектуальным началом, но в данной системе отсутствовала образная жестовая речь и это вело к разрушению диалектического единства между словесными конструкциями и пластическим, сенсорным освоением действительности, присущим глухому человеку.

Идеи Енько близки к сегодняшим социальным, художественным проблемам в сфере развития духовного мира неслышащих индивидов в связи с дифференцированным подходом, с делением по степени сложности выполняемого труда, с театрализацией процесса обучения и воспитания, со стремлением добиться определенной самостоятельности учеников, при сохранении лидирующего, профессионального начала со стороны педагога. В то же время, П. Д. Енько писал, что “Учитель при естественном ходе обучения только помощник ученика”1.

Родители, имеющие глухих детей, являются по сути своей сурдопедагогами, если они чувствуют нюансы в воспитании и образовании своих подопечных. Любовь в сочетании с нравственностью, самопожертвованием, большим терпением, непреходящим уважением к маленькому человеку, без менторского тона и дидактического назидания; приносит удивительные плоды. П. Д. Енько пишет, что немало матерей семейства, не имевших никогда никакой подготовки, возвратили речь своим глухонемым детям. Что они делали? Они непрерывно говорили с ними, повторяли сотни раз одно и то же, показывали, что значит сказанное, и выучивали дитя читать у них с губ. Потом они показывали, что происходит в гортани при речи, вызывали голос у ребенка, и постепенно, подражая матери, он выучивался говорить – неважно, конечно, но все-таки, настолько, что близкие могли его понимать2.

Этот опыт матерей лег в основу “естественного метода”. В процессе познания, органично сочетая теоретические и практические постулаты, педагоги вместе с неслышащими учениками двигаются вперед по трудному, противоречивому пути изучения жизни во всей ее сложности. “Должно сочетать методы таким образом, чтобы пользуясь их хорошими сторонами, нейтрализовать дурные: так мы и поступаем, и сочетание естественных приемов обучения с искусственными называется естественным методом”1 .

Воспоминания видного историка и политического деятеля России П. Н. Милюкова, связанные с американским опытом обучения глухих в начале ХХ столетия, имеют прямое отношение и к “естественному методу”, разработанному П. Д. Енько, и в то же время, несут на себе определенную специфическую печать. Уделяя особое внимание чтению с губ, американские ученые понимают, что без высокоразвитого интеллекта, духовного опыта, гармонии внешнего и внутреннего начал, неслышащий человек социально, нравственно, профессионально деградирует. При этом, отнюдь не отрицается язык жестовой речи, но он является дополнительным подспорьем в формировании гармоничной, красивой личности глухого. Когда П. Н. Милюкова привезли в учреждение, где множество глухонемых девушек обучались искусству, возвращавшему их к участию в полноценной жизни, автор был потрясен атмосферой доброжелательности, царившей в вышеназванном институте. П. Н. Милюкову предложили рассказать ученицам о России. При этом они расселись полукругом около его кресла и внимательно следили за артикуляцией историка. Чтобы убедить П. Н. Милюкова, что девушки его прекрасно поняли, ему было предложено назвать свою фамилию. Автор произнес ее раздельно. Девушки, сперва с некоторыми дефектами, а при повторении вполне точно, воспроизвели громкими голосами непонятное для них сочетание звуков. Автор вышел из института, совершенно потрясенный этим опытом. Он думал о том, какое громадное количество зла и страданий могло быть вычеркнуто этим способом из жизни. П. Н. Милюков недоумевал, почему американский опыт оставался почти неизвестным в Европе, где глухонемые разговаривают подчас только с помощью пальцев; общаясь преимущественно только с товарищами по несчастью2. В данном случае Милюков субъективен; он не был знаком с опытами российских и европейских сурдопедагогов, стремившихся к социальной, профессиональной интеграции слышащих и неслышащих индивидов, но гуманный посыл историка очевиден.

Деятели Российской дореволюционной школы в сфере сурдопедагогики подтверждают свою профессиональную высоту и доказывают возможность полноценной творческой конкуренции со своими американскими коллегами. Здесь и самообразование глухих, и реализация принципа гуманизации культуры, и профессиональная, гражданская, этическая, эстетическая требовательность к себе и к ученикам. Ученые спрашивают: Какую степень усвоения логической речи глухим человеком должно считать достаточной. И отвечают, что по окончании школы неслышащий может пользоваться для усовершенствования в логической речи преимущественно чтением. Поэтому необходимо довести каждого глухого до понимания тех книг, которые ему, по его образу жизни и роду занятий, будут нужны. Школа, которая не доводит ученика до такой степени понимания логической речи, не выполняет своего назначения1 .

В то же время, П. Д. Енько подчеркивает, что “глухонемой должен знать логическую речь в трех видах: “артикуляционном, письменном и ручном”2 .

Поиски российских дефектологов, сурдопедагогов, психологов, видных деятелей творческой мысли, заинтересованных в социальной интеграции слышаших и глухих индивидов, в подлинной профессиональной ориентации последних, в интеллектуальном совершенствовании глухого человека через сложную многоступенчатую систему культурных институтов, никогда не находились на обочине развития мировой цивилизации, органично вписывались в общий духовный процесс, в котором были представители различных государств и подчас полярных направлений в системе воспитания и образования вышеназванных контингентов. Например, российский дефектолог конца девятнадцатого, первой половины ХХ столетия А. П. Грабаров был организатором не только вспомогательных учреждений для глухих, но и создателем в Петербурге частной школы по своей социальной, художественной. Профессиональной, многопрофильной направленности, соответствующей типу Арнольдо-Третьяковского училища для неслышащих индивидов, когда коммерческие, педагогические, христианские благотворительные тенденции представляют некий социально-нравственный сплав.

На протяжении многих веков в Российском государстве накапливались знания о глухонемоте, о жизни и духовной деятельности неслышащих людей. Это, бесспорно, связано с принятием христианства на Руси, ставшего официальной религией различных социальных слоев и классов. Заповеди доброты, сострадания к униженным, больным, страждущим органично переносились на глухих, слепых, немощных людей с теми или иными физическими недостатками. Обо всем этом можно судить на основании древнерусской литературы, летописных сводов, архивных материалов. В Древней Руси призрением, воспитанием, спасением от нищеты и страданий глухих и других “убогих детей”занимались, естественно, церковь и монастыри, старающиеся реализовать в своей повседневной деятельности важнейшие христианские догматы и заповеди.

В 996 году князь Владимир особым Указом определил, чтобы церковь взяла на себя призрение убогих и неимущих. Тем же Указом устанавливалось, чтобы одна десятая часть доходов от суда, торга и т.п. передавалась церквям, монастырям, богадельням, в которых должны содержаться “убогие”1. В “Поучения Владимира Мономаха детям” сказано: “Всего паче убогих не забывайте, но сколько Вам возможно по силе своей кормите, снабдите сироту”. Эти требования, несущие в себе христианскую, общечеловеческую направленность, сохранялись и развивались на Руси и в последующее время, и в других исторических структурах и условиях2.

Например, при монастырях в XI веке создавались особые дома, где совместно со слышащими сиротами воспитывались и трудились глухие. В данном случае можно говорить о первых опытах профессиональной ориентации лиц с различными психофизическими недостатками и социальной интеграции слышащих и глухих индивидов. По свидетельствам летописи, одним из первых дом призрения был открыт в Киево-Печерской Лавре и о нем “шла большая слава”, т.к. монашеское делание прежде всего предполагает альтруистическое служение человечеству и каждому его отдельному представителю, независимо от социального положения и места на иерархической лестнице3 .

В последующие столетия такие же дома призрения создаются в Москве, Новгороде, Пскове и других городах. Была сильна меценатская традиция, предполагающая неразрывное единство коммерческой деятельности и бескорыстного христианского милосердия. Литературные памятники Руси XI-XII веков свидетельствуют о гуманном отношении к глухим, свойственном обычаям русского общества, стремящегося к утверждению норм христианской морали во всех аспектах духовной, социальной жизни. Например, законодательные акты Российского государства XV-XVII веков, определяющие юридические права глухих, в которых гражданское и имущественное положение данного контингента уравнивается со слышащими, в корне отличается от Кодекса Римских Законов Юстиниана, где глухим отводится самое последнее место в сфере прав и защиты их человеческого достоинства. 

Сурдопедагогика в России, профессиональное и нравственное совершенствование неслышащих индивидов начали развиваться на основе христианского опыта милосердия, связанного с воспитанием глухих в системе общественного призрения (госпитали, сиротские дома, приюты при монастырях, индивидуальное обучение при богатых покровителях). Речь идет и о положительном духовном опыте Петербургского и Московского Воспитательных домов, в которых было организовано образование глухих совместно со слышащими с раннего возраста. В этих домах, которые были, говоря современным языком, своеобразными Центрами по социальной реабилитации лиц с различными психо-физическими недугами и травмами; осуществлялось физическое, нравственное воспитание и трудовое обучение детей швейному ремеслу, строительным, гончарным, стеклодувным, ювелирным, кузнечным и другим профессиям1 .

Необходимо подчеркнуть, что бесценный опыт воспитания глухих в воспитательных домах с христианской направленностью, общечеловеческой гуманистической нравственностью способствовал формированию убеждения в широких социальных слоях и группах о незаурядной трудоспособности глухих в различных сферах деятельности и возможности их обучения не только в техническом, но и гуманитарном, художественном аспектах.

Большое влияние на развитие сурдопедагогики в России оказывали философские взгляды, нравственные принципы А. Н. Радищева (1749-1802), связанные с глубокой верой в познавательные, творческие возможности глухих людей в различных сферах деятельности (технической и гуманитарной). В философском трактате “О человеке, о его смертности и бессмертии” А. Н. Радищев раскрывает роль органов чувств, пишет об их взаимодействии, дает теоретическое обоснование роли всех видов речи для формирования мышления. Подчеркивает значение словесной речи для умственного развития ребенка, независимо от его происхождения и социального статуса родителей. Он настаивает на том, что глухих людей необходимо обучать словесной устной и письменной речи, опираясь на сохранные органы чувств. Эти идеи Радищева стали основополагающими в русской сурдопедагогике2 .

Изучая работы французского ученого-сурдпедагога, аббата Ш. М. Эпе, наш замечательный соотечественник писал: “Речь есть, кажется, средство к собранию мыслей воедино; ее пособию одолжен человек всеми своими изобретениями и своим совершенствованием. Правда, что он может без него обойтися и вместо речи говорить телодвижениями; правда, что в новейшие времена искусство, так сказать, мысли распростерто и на лишенных того чувства, которое к речи есть необходимо; но сколь бы шествие разума без звучные речи было томно и пресмыкающееся. О, ты аббат Эпе – разр. А. С. ), возмогший речию одарить немого, ты, соделавший чудо, многие превышающее, не возмог бы ты ничего, если бы сам был безгласен, когда бы речь в тебе силы разума твоего не изощрила”1 .

В конце XVIII – начале XIX века в России начали создаваться специальные училища для глухих в Петербурге, Варшаве, Риге, Одессе, Казани и других городах. Сурдопедагогика развивалась под влиянием философских и педагогических идей просветителей – демократов В. Г. Белинского, А. И. Герцена, Н. А. Добролюбова, Н. Г. Чернышевского, К. Д. Ушинского, успехов естественно-медицинских наук.

В то же время, необходимо сказать и о духовных, благотворительных деяниях в сфере приобщения глухих к ценностям творческой мысли со стороны представителей правящей элиты. Например, супруга Павла 1 императрица Мария Федоровна в 1806 году в городе Павловске по своей личной, христианской инициативе создала группу из четырех человек. Это были неслышащие дети. Для их обучения был приглашен талантливый польский сурдопедагог Сигмунд. Особое внимание уделялось чтению с губ, занятиям ритмикой, танцами, актерским мастерством; обучению галантным манерам. Позднее в этом классе уже занимались 12 неслышащих детей царских вельмож, дворян. Данная элитарная группа сыграла свою роль в сурдопедагогическом процессе.

В 1810 году к приезду в Россию французского сурдопедагога Ж. Б. Жоффре (по рекомендации Р. А. Сикара, к которому обратилось императрица Мария Федоровна) училище было переведено из города Павловска в Петербург и разместилось в помещении бывшего вдовьего дома, мало приспособленного для занятий с глухими.

В то же время, Ведомство императрицы способствовало популяризации училища. В частности, эта цель достигалась организацией публичных экзаменов глухих учащихся. Присутствовавшие на экзаменах представители русской знати были поражены удивительными успехами и знаниями неслышащих индивидов2 .

Число учащихся в Петербургском училище глухонемых непрерывно возрастало: в 1810 году в нем было 9 учеников, в 1811 году – 23, в 1812 году – 28, в 1813 году – 32, в 1815 году – 49. Петербургское училище расширялось, укреплялось и стало одним из лучших училищ в Европе. В этом огромная заслуга и русских педагогов, которые привлекались для работы в данном социальном институте Опекунским Советом Ведомства императрицы Марии Федоровны.

Этот опыт необходим, так как сегодня мы уделяем внимание не только обучению в школах, колледжах, лицеях, но и дома, частным образом, в индивидуальных, локальных условиях.

Таким образом, элитарное, рафинированное образование имеет такое же право на существование, как и любые другие структуры системы культурных институтов.

Большую роль в развитии духовного мира неслышащих, в сфере их профессиональной ориентации сыграл Иван Карлович Арнольд (1805-1891). Потеряв слух в раннем детстве, выдающийся педагог получил блестящее всестороннее образование в Германии. По возвращении в Россию организовал частную школу для глухонемых в Петербурге, а затем в Москве (с пятью воспитанниками), которая и положила начало Арнольдо-Третьяковскому училищу для глухонемых1.

Арнольдо-Третьяковское Училище для глухонемых было основано в Москве в 1860 г. И. К. Арнольдом на его средства. Это был своеобразный нравственный подвиг, вне пользы и выгоды. Первоначальное название вышеназванного учреждения – Московское училище глухонемых. С 1863 года заботы о материальном обеспечении училища принял на себя особый Комитет благотворителей, стремящийся в своей деятельности объединить коммерческий подход и христианское милосердие. Данный социальный институт в 1869 году преобразовался в Попечительное об Арнольдовском училище общество. Весьма символично, что главным деятелем этого общества, его нравственным центрам, попечителем вышеназванного училища стал П. М. Третьяков, основатель всемирно известной картинной галереи в Москве. В 1900 году училище было принято в ведение Московского городского общественного управления с наименованием Арнольдо-Третьяковское.

В задачу училища входило обучить глухонемых речи, дать знания в объеме начальной школы, подготовить к ремеслу с учетом различных технических и гуманитарных профессий. Сначала обучение строилось на основе мимического метода, затем стал применяться и устный метод. В 1918 году училище становится государственным учреждением, впоследствии преобразованным в школу глухих (Московский институт глухонемых).

В результате педагогической деятельности русских сурдопедагогов В. И. Флери (1800-1856), Г. А. Гурцова (1778-1858), И. Я. Селезнева (год рожд. неизв. – 1889), А. Ф. Остроградского (1853-1907), И. А. Васильева (1867-1941), Н. М. Лаговского (1863-1933), Ф. А. Рау (1868-1957) и др., к началу ХХ века создается русская система обучения детей с нарушениями слуха. (Подробнее об этом во второй главе нашего исследования).

Мы проследили путь развития сурдопедагогики, которая под влиянием гуманистической мысли, неся на себе отпечаток ее достижений, создала ряд концепций и подходов, представляющих немалую ценность и для сегодняшней сурдопедагогики. Развитие сурдопедагогики в дореволюционной России ознаменовалось крупными научными открытиями и это подготовило ее успехи и в послереволюционное время.

Советская эпоха в истории отечественной культуры сложна и противоречива. С одной стороны, она во многом продолжила развитие гуманистической мысли, начатое до Октябрьского переворота. Наш народ все это время жил и трудился и был период, когда широкие массы были охвачены неподдельным энтузиазмом создания нового общества и новой культуры. С другой стороны, стремление правящей касты насильственными методами форсировать социалистическое будущее, для которого страна во многих отношениях не созрела, привело к тягчайшим преступлениям режима – террору в отношении к российской государственной и интеллектуальной элите, ко всем классам, социальным группам, культурным слоям. Казарменный коммунизм породил царство уравниловки, бюрократизма, обывательской косности. Он лишил людей стимула к труду, задавив личную инициативу распределительной системой. В духовной жизни общества он насаждал единообразие и господство догмы.

Но эта мертвящая система сложилась не сразу и не могла полностью заглушить творческий гений народа. Это относится в полной мере и к гуманистическим влияниям в сурдопедагогике. Многие государственные деятели первого периода революции, когда порыв к обновлению общества и культуры еще не иссяк, проявили искреннее стремление помочь обездоленным и слабым, в том числе и неслышащим. К числу таких деятелей мы с полным основанием можем отнести и Н. К. Крупскую.

Видя в личности глухого, аномального ребенка непреходящую духовную, нравственную ценность, Н. К. Крупская подвергла резкой критике концепции П. С. Янковского о “морально-дефективных” глухих. Н. К. Крупская писала, что подобные идеи освобождают педагогов от всякой ответственности и внутренне и внешне, освобождают от необходимости считаться с ребятами, уважать их человеческое достоинство, их личность, учиться подходить к ним, освобождают от самого обыкновенного человеческого побуждения помочь слабому1.

Термин “морально-дефективные дети” (а на самом деле, это больные существа, измученные нуждой и голодом) развязывает руки нечестным специалистам, является позорным, заслуживающим изгнания из гуманной педагогики. Н. К. Крупская особо подчеркивает, что для работы с заброшенными, задавленными жизнью, исковерканными бытием детьми надо оставить лишь живых, чутких людей, умеющих заслужить доверие учеников, умеющих найти подход к каждому из них. Надо помочь ребятам, на которых всей тяжестью обрушились невзгоды жизни, подняться. На эту работу должны идти лучшие люди. Беспризорные, заброшенные, больные ребята должны стать родными, любимыми детьми республики2 .

Закономерно, что в журнале “О наших детях”, редактируемом Н. К. Крупской, в 1919 году появилась статья того же автора под названием “Мои глухонемые приятели”. Ощущается не показная заинтересованность Н. К. Крупской в возвышенном деле, которое связано с искренним участием в дальнейшей судьбе, в профессиональной ориентации, социальной и гражданской реабилитации глухих детей, в совершенствовании путей социальной, духовной интеграции со слышащими индивидами. Статья, написанная эмоционально, духовно, не могла оставить читателей равнодушными. В то же время, Н. К. Крупская особо подчеркивала, что глухонемые дети, подростки нуждаются в сугубой защите, связанной с их гражданскими правами и ранимой нервной системой3 .

И сегодня, с позиций нашего многолетнего трагического опыта, необходимо говорить о ряде позитивных элементов в сфере культурного строительства. В частности, Декрет Совета Народных комиссаров от 10 декабря 1919 года “О согласовании функций народных комиссариатов просвещения и здравоохранения в деле воспитания и охраны здоровья дефективных детей” разрабатывался и готовился при непосредственном участии Н. К. Крупской. По этому Постановлению все специальные школы включались в государственную систему светского обучения. Это отнюдь не говорило об унифицировании деятельности педагогов, обучающих контингенты глухих, слабослышащих, аномальных детей. Коренные изменения в обучении данных индивидов, с точки зрения Н. К. Крупской, были связаны с введением слоев и групп детей, пораженных в психо-физическом плане, в общую структуру культурной политики общества в финансовом, экономическом, нравственном, духовном аспектах. При всех трагических издержках, социальных диссонансах, волюнтаристских проявлениях единоначалия; позитивное заключалось в том, что аномальные дети были спасены от вымирания, физического и духовного уничтожения, социальной деградации.

Н. К. Крупская писала, что интеллектуальный, педагогический процесс воздействия на глухих и слышащих детей должен опираться на инициативу, самостоятельность и опыт взрослых, способных сочетать государственные цели с интересами и запросами юного поколения1.

Закон, разработанный Н. К. Крупской, Н. М. Лаговским, Л. С. Выготским, связанный с социальной реабилитацией, интеграцией неслышащих индивидов в микро и макросреду, гласил, что говорящие окружающие должны защищать права глухих, всячески помогать им войти в самостоятельную жизнь, занять в ней свое, подобающее место.

Концепции Н. К. Крупской по проблемам социальной, профессиональной реабилитации глухих индивидов творчески воспринимались отечественными дефектологами. В частности, Н. М. Лаговским – народным комиссаром просвещения, ведавшим вопросами воспитания и обучения неслышащих детей. В 1920 году на 1 съезде по борьбе с детской дефективностью им был предложен план, связанный с созданием разветвленной системы учреждений, органично введенных в систему культурных институтов для глухих индивидов с учетом возрастных особенностей: от специализированных яслей, детских садов до школ, средних специальных учебных заведений и институтов технического и гуманитарного профиля. Не смотря на вульгарно-социологические тенденции, примитивно понятый принцип классовости, в данной сфере сохранились идеи преемственности, неразрывной связи ушедших, живущих, грядущих поколений, стремление к изучению опыта выдающихся сурдопедагогов предшествующих столетий.

Необходимо подчеркнуть, что идея преемственности, действующая по закону отрицания отрицания, существует в современной системе учреждений Всероссийского общества глухих. Выстраивая своеобразную хронику событий, связанных с духовным становлением неслышащих индивидов в различных ипостасях, нельзя не остановиться и на Съезде заведующих губернскими отделами народного образования, состоявшемся в 1922 году. Н. К. Крупская в данном случае говорила о наличии конкретной программы, связанной с постановкой, развитием системы учреждений (яслей, садов, школ, институтов, культурно-просветительных структур) для дефективных детей. В 1926 году уже были созданы программы и планы для школ, связанных с различными контингентами; включающих в себя глухих, слепых, умственно отсталых. Важнейшим звеном этой системы явились дошкольные учреждения, включающие детские дома для индивидов с ярко выраженными психофизическими отклонениями. Таким образом, созидательные, гуманные, педагогические идеи Н. К. Крупской были реализованы в практике обучения и воспитания аномальных детей.

Мысли Н. К. Крупской, связанные с формированием личности глухих и слышащих индивидов, и сегодня сохраняют свою актуальность. В частности, она писала: “Нельзя думать, что сейчас в какой-нибудь школе можно дать “законченное образование”. Этот термин неправильный, потому что постоянные изменения в науке, в технике заставляют постоянно людей переучиваться”1.

Выдающиеся деятели культуры создавали духовные оазисы в обществе, помогали больным детям, независимо от их социального происхождения, анкетных данных и мировоззрения родителей. Например, в 1924 году на II съезде по социально-правовой охране несовершеннолетних, подготовка к которому шла в течение года, выступили педагоги, психологи, искусствоведы. Тезисы докладов, повестка дня обсуждались и на бюро съезда, и на коллегии Государственного Ученого Совета Народного Комиссариата просвещения под руководством Н. К. Крупской. Съезд открылся 26 ноября и завершил свою работу 1 декабря 1924 года. С общим докладом для всех подсекций и представителей всех социальных групп и культурных слоев в сфере педагогического мастерства на тему “Современные задачи обучения и воспитания дефективного ребенка” от Народного Комиссариата просвещения выступил Л. С. Выготский. Ученый верил в творческие возможности глухих, слепых, слепоглухонемых, аномальный детей. Считал, что один из важных путей, связанный с решением проблемы воспитания аномальный детей, состоит в компенсации их дефективности, которая подкрепляется общеобразовательным обучением, что, в свою очередь, сближает вышеназванные контингенты с нормальными детьми.

Антитезой вульгарно-социологическим, классово-догматическим схемам звучало выступление Л. С. Выготского, говорившего о сущности дефекта, о соотношении биологических качеств индивида и природы. Говоря о своеобразии развития аномальный детей, об их ранимой нервной системе, Л. С. Выготский утверждал оптимистическую точку зрения на подготовку данного контингента к полноценному включению в общественную и трудовую деятельность. Теоретические и практические тенденции были подтверждены в воспитании и обучении через разветвленную структуру культурных институтов систем ВОГ, ВОС такими выдающимися учеными, как Н. Лаговский, Ф. Рау, И. Соколянский, Д. Фельдберг, А. Мещеряков и др.

Представители творческой мысли всегда преклонялись перед трудом педагога, перед этим ежедневным подвигом преодоления в душах учеников и в своей собственной отчаяния, цинизма, жестокости, пренебрежительного отношения к окружающим. А. М. Горький, потрясенный трудом педагогов по преодолению детской дефективности, преступности, беспризорности, присутствуя на 1 съезде по данным проблемам, писал, что “… не мне профану говорить людям практики насколько трудна задача, над которой Вы работаете. Будучи знаком с условиями Вашей работы скажу честно, не преувеличивая, что это героический труд… Когда-нибудь из этих дефективных выйдут 25-летние хорошие люди, и когда они отнесутся к Вам с чувством родственного восторга при встрече, то выше этого я ничего не могу представить”1.

В заключение данной Главы необходимо подчеркнуть, что несмотря на все сложности и трагические перипетии советской эпохи гуманистическая мысль, связанная с возвышенным отношением к неслышащим людям, продолжала развиваться. Было организовано Всероссийское общество глухих, руководимое Центральным Правлением. Советская социальная система помогла тысячам глухих найти свое место в жизни, стать полноценными гражданами страны и в политическом, и в профессиональном аспектах. Были организованы Учебно-производственные предприятия, мастерские для инвалидов по слуху, зрению, которые, естественно, способствовали и профессиональной ориентации данных контингентов, и социальной интеграции со слышащими людьми. Разветвленная система культурных институтов, включающая в себя детские сады, школы, специализированные группы при профессионально-технических училищах, средних и высших учебных заведениях; помогла процессу непрерывного самообразования индивидов, потерявших слух в результате различных психофизических травм и биологических отклонений. Создание Научно-исследовательского института дефектологии при Академии наук, дефектологических факультетов при педагогических институтах, Научно-методических Восстановительных Центров, лечебных учреждений помогало данному контингенту гармонично развиваться в различных ипостасях. Специализированные группы при гуманитарных институтах с культурологическим, художественным, искусствоведческим, сценическим уклоном способствовали гармоничному, духовному становлению неслышащих индивидов. Во время Великой Отечественной войны глухие люди внесли свой достойный вклад в общее дело победы над фашизмом. Многие из них оставались в блокадном Ленинграде. Шили ватники, рукавицы для бойцов, работали на военных заводах. На средства неслышащих людей были созданы танки, самолеты, которые так и назывались “ВОГОВЕЦ”. Сегодня происходят сложные, неоднозначные процессы в жизни не только Российского Государства, но и в самой системе Всероссийского Общества глухих. Учебно-производственные предприятия получают все большую самостоятельность и уже перестают зависеть в экономическом, финансовом плане от Центрального Правления, но в то же время, вступают в действие не только коммерческие рычаги, но и принципы милосердия, христианской нравственности.

Учебно-производственные предприятия помогают городским, районным правлениям ВОГ сохранить свою структуру, помогают в материальном плане неслышащим учащимся. Устанавливаются более тесные контакты с Министерствами культуры, социальной защиты, с отделами социального обеспечения при мэриях, исполкомах, контакты с коммерческими структурами. Таким образом, гуманное, альтруистическое начало, даже в условиях коммерциализации, развивающегося рынка, прагматизма; пробивается к каждому человеку и создает особую атмосферу в обществе.

В данной главе мы попытались дать исторический очерк развития сурдопедагогической мысли в гуманном направлении на протяжении многих столетий, определить общие принципы, взгляды, методологические подходы у философов, сурдопедагогов, практиков. Нам необходимо было доказать, что без сострадания к ближнему, больным, страждущим, юродивым человечество обречено на нравственный, духовный, социальный распад. Мы увидели, как философская мысль, художественное, образное начало и дидактическая система воспитания в конечном итоге обогащают и взаимно дополняют друг друга. В следующих главах, связанных с языковыми формами развития личности при диалектическом единстве текстового материала и жесто-мимической речи; с христианской соборностью поднимающей глухих к высотам духа; в главах, посвященных театральной деятельности неслышащих, урокам литературы, изобразительного искусства: экологической, парковой культуре; техническим профессиям, гармоничному становлению с помощью различных видов спорта; мы попытаемся доказать творческую, гражданскую, профессиональную состоятельность неслышащего человека. В то же время актуальность социальной интеграции сообщества глухих со всеми социальными слоями и группами связана с изменением духовного климата в обществе, с процессами гуманизации культуры, с возвращением к общечеловеческой нравственности и принципам абсолютной ценности личности, независимо от социального статуса, происхождения, национальной принадлежности, психофизического состояния индивида.

Глава II. Языковые проблемы неслышащих как объект педагогического воздействия

Наука ХХ столетия, опираясь на достижения предшествующих веков, сделала много для разработки проблемы языка и жеста в общении неслышащих друг с другом, поставила вопрос об особенностях речевой деятельности сообщества глухих. Например, И. А. Васильев, исходя из идей Ф. Бэкона и Д. Бульвера в области воспитания и обучения глухих, применил их в новых условиях жизни современного общества и на новом этапе развития педагогической мысли. В своем учении и в своей воспитательной деятельности этот педагог добивался тесного и органичного взаимодействия устной и письменной речи, слова и жеста, зримого и интеллектуального начала.

И. А. Васильев писал: “… Вводя на первой ступени (обучения глухих – разр. А. С. ) графическое изображение изучения понятий, мы достигаем сразу несколько целей. Во-первых, можно спокойно и более основательно усвоить произношение всех звуков, так как приходится бояться, что мало придется пройти; во-вторых, можно пройти несравненно много не только понятий, но и форм слов, и в третьих интерес самой работы, уже сам по себе приносит много пользы как в отношении успеха обучения, так и со стороны воспитания”1.

Выдающийся ученый современности Л. С. Выготский, уделяя огромное внимание психологии творчества, включал в эту сферу и духовное развитие глухих, “лечебную педагогику”, “Без преувеличения можно сказать, что в этом – в создании обходных путей культурного развития – заключается ее альфа и омега” (лечебная педагогика – разр. А. С.)2. А. Выготский, Ф. Рау, В. Виноградов и другие подчеркивали, что пути совершенствования духовного мира глухих связаны с максимальным обогащением речевой практики. При этом овладевание словарным запасом и грамматическим строем должно протекать в неразрывном единстве с сохранением выразительной, емкой, жестовой речи. Созидательный педагогический процесс должен идти от наглядного, зримого, образного материала к отвлеченным концепциям. Материал должен быть представлен в актуальном варианте и значении с сохранением всего богатства предшествующего развития. В то же время, необходимо использовать и уточнить самостоятельно приобретенные детьми речевые, художественные, профессиональные навыки.

Л. С. Выготский, стремясь к высокому интеллектуальному подъему глухих, подчеркивал, что хорошим, эффективным является только то обучение, которое забегает вперед развитию1.

В то же время, педагог, работающий с глухими, должен быть психологом, ощущающим внутренний мир, духовную глубину, нюансы нервной системы каждого воспитанника. Воздействовать на ученика так, чтобы он даже в бытовой ситуации мог увидеть сложный социальный срез, почувствовать ассоциативные, опосредованные связи со многими явлениями в прошлом, настоящем и будущем. Психолог неизбежно должен при оценке состояния развития учитывать не только созревшие, но и созревающие функции, не только актуальный уровень, но и зону ближайшего развития2. Предотвратить забывание слова – подчеркивает Л. С. Выготский – следует не простым повторением, а путем развития его значения, опираясь на обобщенную функцию слова. Это становится возможным лишь в процессе общения, так как оно с необходимостью предполагает обобщение и развитие словесного значения. Обогащая словарный запас через целенаправленную творческую деятельность в различных ипостасях, глухой не механически воспринимает ту или иную фразу, слово, концепцию, а вводит усвоенный, выстраданный материал в свой духовный, интеллектуальный мир, в процесс познания действительности через неповторимое творческое “Я”. В связи с этим ученый замечает, что усвоить новое слово – это не только понять его смысл, но и сделать “своим”, ввести его в активный словарь, предотвратить забывание слова3.

Философски образованный, в совершенстве владеющий своей профессией глухой человек осознает, что он делает, и, следовательно, произвольно оперирует своими собственными умениями. Причем, эти навыки переводятся из бессознательного, автоматического плана в произвольную, целенаправленную, намеренную и сознательную деятельность

С помощью устной и письменной речи, языка жестов, профессиональной технической и гуманитарной деятельности глухой человек вступает в сложный мир интеллектуальных связей, включающих в себя преобразовательную, нормативную, сигнификативную, личностную и другие функции культуры. В то же время, речь связана и с двумя сугубо специфическими функциями: взаимосвязанными средствами общения (коммуникативная функция) и средствами обозначения (сигнальная или знаковая функция).

Весьма характерно в вышеназванном аспекте общение профессора А. Мещерякова, основателя школы слепоглухонемых в городе Загорске, и доктора педагогических наук О. Скороходовой, обреченной на вечную темноту и глухоту от рождения.

О. Скороходова пишет, что знаниями и литературной речью она обязана чтению книг, и в первую очередь художественной литературы. Спасение слепого, глухого и особенно слепоглухонемого в чтении. Когда это поймут те, кто руководит обучением и воспитанием слепоглухонемых, слепых и глухонемых обучение это двинется вперед гораздо успешнее, чем теперь1.

А. Мещеряков, поддерживая данную идею, подчеркивает, что в процессе обучения глухих, слепых, слепоглухонемых детей создаются сложные системы связей, включающие в себя такие обобщающие сигналы, каким является слово2.

Ученые ХХ столетия творчески используют духовный, педагогический опыт своих коллег из прошлых исторических эпох; создают благоприятные условия, помогающие самостоятельным поискам неслышащих индивидов в различных сферах созидательной деятельности в профессиональной и культурно-досуговой областях. Уделяется внимание художественному чтению, развитию письменной и устной речи с помощью дактилирования и выразительного жеста, способствующего созданию диалектического единства с текстовым материалом. Причем, фундамент закладывается в детских садах, школах, входящих в сложную, разветвленную систему культурных институтов. Например, глухие и слабослышащие школьники в младших классах должны производить в доступных им пределах и формах простейшие теоретико-литературные наблюдения и накапливать соответствующие знания.

Преподаватели, работающие с неслышащими индивидами, понимают значимость целостного, диалектического единства зримых, сенсорных форм и интеллектуального начала; высоких литературных образцов, данных в том или ином произведении, и их устного, полноценного эквивалента; возвышенного стиля письменной речи, связанной с философскими, искусствоведческими, технократическими концепциями, и бытовых проявлений речевого, личностного общения глухих и слышащих в профессиональной и культурно-досуговой сферах деятельности.

А. Н. Гвоздев подчеркивал, что графическая форма литературного языка, будучи тесно связана с его устной формой, в то же время не представляет собой простой его копии, а располагает своими собственными средствами, во многом отличными от средств устной речи1.

“Гармонии педагогических воздействий на личность”, разработанной В. Сухомлинским, Ф. Рау, А. Мещеряковым и другими, уделяется внимание в профессиональной и культурно-досуговой формах деятельности глухих, в процессе социальной интеграции между слышащими и неслышащими индивидами.

Речь идет и о литературных, философских, художественных аспектах творческого становления неслышащих, о создании ансамбля с лидирующей группой глухих в различных коллективах художественно-организованного досуга; о равновесии гуманных, созидательных концепций культуры. Вышеназванные принципы сохраняют свою духовную, социальную, художественную, интеллектуальную значимость и в письменной, и в устной и в жестовой речи неслышащих людей различных возрастных категорий и профессиональных, творческих уровней. В этом аспекте весьма показательны высказывания А. М. Гольдберга о том, что при отборе элементов информации, подлежащих включению в описание, важно не только правильно выделить элементы объекта, их признаки и качества, но и отношения между ними (пространственные, если описывается предмет, временные, если описывается процесс). Для того, чтобы описание имело вид единого завершенного целого, необходимо отвести в нем место подобным связям. Качество описания зависит от того, насколько соразмерны его части, пропорциональны его элементы2 .

Концепции современных российских ученых во многом совпадают с сурдопедагогическими моделями американских коллег. Здесь и уважение к языку, и процесс обучения глухих, предполагающий постепенное усложнение, совершенствование материала, а не экстремистский, волюнтарный натиск. Усвоение языка – это сложный процесс, проходящий ряд стадий, начиная со смутных зачатков использования отдельных языковых явлений до полного овладения языком.

Деятели творческой мысли понимали, что общаясь с глухими людьми необходимо искать диалектическое единство в методологическом педагогическом процессе, предполагающее связь волевого, целенаправленного начала с душевной щедростью, лаской, теплом, обращенными к каждому воспитаннику, а не к безликой массе. Это имеет прямое отношение и к профессиональной, и к культурно-досуговой деятельности неслышащих, и к социальной интеграции глухих и слышащих людей через различные сферы духовного, технического и гуманитарного творчества. Сюда же подключается и образный, корректный подбор аргументов, подтверждающих правомерность, истинность той или иной концепции. Побудительные предложения выражают различные оттенки волеизъявления – от категорического приказания до просьбы и увещевания.

Нравственное, возвышенное отношение к глухим людям любого пола, возраста, социального положения и происхождения, пробивалось сквозь столетия, подобно позитивным тенденциям, заложенным в культурно-историческом прогрессе с его диалектически противоречивой сложностью, вне прямой, восходящей линии, теории вечного круговорота и сплошного регресса. Глухие люди восприимчивы к такому нравственному воспитанию, которое не унижает их человеческого достоинства, не пропитано хрестоматийно-морализаторскими истинами и застаревшими догмами. Полинному воспитанию глухих необходим свет христианского добра, творческий поиск, педагогическая мудрость, щедрость души и непоказная духовная юность наставника, любящего каждого глухого, а не подразделяющего коллектив на “любимчиков”, “гениев”, и “черную кость”, куда зачисляются “Бездарные”, “неперспективные”, “ограниченные”, “неполноценные”. Таким образом, через практику нравственности, предполагающую взаимодействие теоретического и эмпирического начал, через нравоучение, связанное с духовностью, человечностью, вне унижающего холодного морализирования и педагогического высокомерия; объясняющее подробно важнейшие нормы и заветы, выработанные в течение веков прогрессивным человечеством, глухой индивид учится тому, как он должен вести себя в различных жизненных обстоятельствах.

Позитивные концепции, связанные с возвышенным отношением к глухим людям, предполагают поиск постоянного взаимодействия индивидуального обучения и воспитания особо ранимых, зажатых в творческом и психо-физическом планах неслышащих учащихся с коллективной формой образования, при сохранении неповторимого творческого потенциала в каждом воспитаннике.

Неслышащий ребенок, преодолевая чувство неполноценности, стремится к учению, как к важной, обязательной, серьезной деятельности трудового типа.

Глухие дети вслед за педагогом-экспериментатором улавливают внутренний ритм слова, динамику речи, при точно поставленной задаче, подаваемой в эмоциональном ключе. Добиваются определенного звучания в интонации, хотя и не слышат своего голоса.

Распознают на слух ударный слог, с несколько утрированным его произношением, при творческой, духовной отдаче педагога. Речь слабослышащего ребенка оказывается недостаточно связанной с тем наглядными, конкретными обобщениями, которые складываются в процессе взаимодействия с окружающими. Имеющиеся у него слова понимаются в очень ограниченном значении, которое не позволяет обобщить и выделить существенное в той или иной наглядной ситуации и лишь приблизительно обозначает ее. В то же время, устная и письменная речь играют огромную роль в духовном развитии неслышащих детей и взрослых. Это особенно важно в процессе преподавания творческих дисциплин. Письменная речь, возведенная в абсолют, ведет к статичности, однообразию, скуке, отталкивает глухого человека от интеллектуальной деятельности.

Устная речь, ставшая самоцелью, ведет к суетности, вне вдумчивого постижения действительности. Это чревато падением интеллектуального уровня; обеднением словарного запаса, так как требуется вдумчивая, повседневная работа над фразой, постижение через зримый знак тончайших нюансов.

Правильно построенный процесс обучения глухонемого ребенка должен обеспечивать развитие обеих форм словесной речи – устной и письменной. Причем, в различные моменты обучения, то устная, то письменная речь должны играть ведущую роль. Обе эти формы речи должны быть в центре внимания школы для глухонемых детей. Их взаимодействие в процессе обучения должно обеспечить развитие всей словесной речи глухонемого ребенка.

Глухой человек, подобно слышащему индивиду, включен в сложную, разветвленную систему культурных институтов. Сюда входят детские сады, школы, средние и высшие учебные заведения, библиотеки, театры мимики и жеста, клубы и дворцы культуры системы ВОГ, Восстановительные Центры, Центральное, городские, районные правления. Воспитание личности неслышашего ребенка, взрослого глухого совершенствуется в процессе речевой практики, на сценических подмостках, в процессе преподавания творческих, художественных дисциплин.

Христианское, духовное начало в идеале должно соприкасаться с педагогическими и медицинскими направлениями, так как без сострадания к больным и униженным не состоится ни одна судьба глухого человека, независимо от возраста, профессионального, социального статуса. Без ощущения своей полноценности во всех сферах деятельности неслышащий индивид не может существовать. Ученый-гуманист, продолжающий традиции Н. И. Пирогова на новом социальном витке развития общества, Богданов-Березовский писал, что мы, врачи, должны понять сами и должны горячо убеждать больных, что чтение с губ есть не враг для падающего слуха, а единственно надежный помощник его.

Отсюда ясно, что к чтению с губ надо приступать не тогда, когда слух уже пропал, а когда он только-только начинает падать1.

Большое внимание педагоги уделяют коммуникативной функции культуры, личностным, неформальным связям, умению понять глухого собеседника, учащегося, раскрыть побудительные мотивы его поведения в той или иной ситуации. Слушание речи – это не формальный акт. До известной степени мы, как бы, включаемся в монолог говорящего человека. Возникает одна из моделей сценического общения, разновидность диалога2.

Занимаясь с глухими индивидами, преподаватель творческих дисциплин акцентирует внимание учеников на том или ином интересном эпизоде с помощью эмоциональной отдачи, смысловых акцентов, интонационных факторов, философских обобщений; высвечивает с помощью выразительной, образной жесто-мимической речи то, что заслуживает особого внимания с точки зрения данного интеллектуального лидера. В. И. Бельтюков пишет, что учитель, даже без специальных упражнений, лишь путем предъявления определенного образца своей речи обучает глухих словесному ударению. Последнее оказывается очень важным для зрительного восприятия словесного ударения самими глухими учащимися.

Культурная деятельность глухих включает в себя и формирование языка, и интеллектуализацию личности, и правильное употребление словесного ударения, и логику в построении фразы, и полетность в процессе изложения разбираемого материала. Специально организованная система обучения, построенная на стыке различных наук, дает значительное продвижение неслышащему ученику в овладении тем или иным навыком, той или иной специализацией в зависимости от призвания и склонностей. Неправильное ударение в слове может привести к определенной духовной, социальной, профессиональной деградации глухого человека. Неисправленная ошибка, формальное отношение к учащемуся со стороны педагога чревато обеднением интеллектуального уровня неслышащих людей.

Закрепленный навык неправильного употребления ударения приводит к тому, что привитие правильного умения уже затруднено. Отсюда следует, что на ударение надо обращать внимание с самого начала обучения глухих людей.

Необходимо обратить особое внимание на весьма важный аспект проблемы, связанный с тем, что при ограниченном интеллектуальном уровне общего развития неслышащего индивида у последнего отмечается весьма неудачное, невнятное произношение. В то время, как при высоком уровне интеллекта, насыщенном словарном запасе, идет процесс обогащения интонационных, духовных возможностей глухого учащегося, включенного в непрерывный процесс самообразования.

Процесс воспитания, образования глухого человека должен отличаться педагогической целостностью, подвижным равновесием всех частей, взаимно обогащающих друг друга. Например, жесто-мимическая речь, если брать ее вне диалектического единства, несмотря на все свои пластичные, образные, выразительные, сценические возможности, может привести к определенной интеллектуальной ограниченности, обеднению словарного запаса, к потере ассоциативных связей, затруднить путь от познания конкретных явлений к абстрактному мышлению. Нет в мимической речи натуральных (т.е. возникающих не на базе слов) жестов, обозначающих отвлеченные, абстрактные понятия1. В то же время, зрительно-двигательная форма общения, как бы, говорящих рук и выразительной телесной пластики являются фундаментом, основой речевого жеста, который стремится компенсировать глухому человеку отсутствие общения через звуковую речь, привычную и воспринимаемую, как само собой разумеющееся слышащим человеком. Под речевым жестом следует понимать движение и совокупность движений рук, имеющих определенное значение2.

В то же время, педагог, работающий с глухими и в классе, и в процессе культурно-досуговой деятельности, стремится преодолеть многозначную смысловую неопределенность, добиться через конкретные явления с помощью образных примеров ассоциативной цепочки рассуждений. Здесь важно добиться тончайшей дифференцированности в объяснении социальных, социокультурных явлений, добиться личностного общения глухих и слышащих с помощью точных понятий, фиксации внимания на тех или иных сложных конструкциях с целью их детального изучения. При этом не растворяясь с частностях и сохраняя целостный взгляд на изучаемый объект. Главным условием успеха самостоятельной работы учащихся является строгая последовательность повышения трудностей, включаемых в нее педагогом.

Процесс общения сурдопедагога с глухим учеником во многом совпадает с педагогическими деяниями в среде полноценных в психофизическом аспекте людей, но есть и качественные отличия. Имеются в виду повышенная степень духовной отдачи, человеческого такта; эмоциональный настрой, находящийся в неразрывном единстве с образно-жестовой подачей материала. В данном контексте индивидуальности педагога и ученика находятся в тончайшем, сокровенном, личностном общении. Это напоминает общение между подлинным религиозным служителем и его паствой, когда он в массе видит не толпу, а людей, обладающих каждый своей индивидуальностью.

Педагог, работающий с неслышащими людьми, должен мыслить логично, четко, рационально, подчас лаконично, но обязательно в эмоциональном, эстетическом ключе, не теряя из виду ни одного человека, независимо от природных данных ученика, его возможностей, творческого начала. В противном случае, чувство собственной непогрешимости, предельная уверенность в себе, желание всем навязать свою волю и образ мышления с мгновенной реализацией социальных, педагогических проектов, независимо от желания или согласия окружающих, могут привести к нежелательным, трагическим последствиям.

Педагог-гуманист является творцом, умеющим, подобно скульптору Пигмалиону из косной материи создать уникальной существо. У педагога, работающего в сфере интеллектуальной, художественной, культурно-досуговой деятельности глухих, слабослышащих; конструктивные, волевые качества должны находиться в неразрывном единстве с добротой, состраданием, с подлинной, а не показной интеллигентностью. О творцах подобного типа, способных пробудить духовное начало в других, в любой сфере художественной деятельности, прекрасно сказал В. Гете в романе “Вильгельм Мейстер”. Немецкий поэт подчеркивает, что весь мир лежит перед нами как большая каменоломня перед строителем, который лишь тогда заслуживает этого имени, когда он из случайных природных масс создает с величайшей экономией, целесообразностью и прочностью образ, зародившийся в его душе. Гете пишет, что в глубине человека заложена творческая сила, которая способна создать то, что должно быть, которая не даст нам покоя и отдыха, пока мы не выразим, не воплотим это вне нас тем или иным способом.

Каждая фраза педагога, духовного подвижника предполагает логическую стройность, лаконизм, интеллектуальную глубину, точность формулировок, изящество стиля, неповторимое личностное, художественное начало, умение грамотно, доступно, с учетом аудитории, но не упрощая, излагать свои мысли, сохраняя диалектическое единство рационального и эмоционального начала. Необходимо подчеркнуть, что при бестолковом изложении мыслей иногда даже трудно понять, что человек хочет сказать. Вместе с тем речь, неупорядоченная в логическом отношении, обычно оказывается неупорядоченной и в языковом отношении. Таким образом, содержание, логическая и языковая стороны высказывания взаимосвязаны, поэтому в работе по развитию речи необходимо всегда иметь в виду три указанные стороны связной речи.

Современные российские сурдопедагоги и ученые предшествующих столетий, отрицая узко-кастовую, кланово-элитарную систему образования, а вместе с ней и эгалитарную, ведущую к обеднению интеллекта глухого человека; не забывали о необходимости учета интеллектуального уровня той или иной аудитории, когда излагаемый материал выгодно отличается от примитива и схоластического теоретизирования. Принцип доступности связан с необходимостью соответствия содержания и методов преподавания возрастным особенностям учащихся. Благодаря этому у у последних появляется реальная возможность овладеть знаниями, умениями и навыками.

Современные сурдопедагоги стремятся к духовному развитию личности глухого индивида, утверждают, что посредством разговорной речи звуковой язык может обеспечить полноценное общение, что требует большого внимания и упорной работы над совершенствованием самого произношения. Вырабатывая у глухого человека потребность в общении, желание знать, как можно больше в профессиональной и других областях, развивая любознательность у неслышащих индивидов, педагог может добиться значительных результатов в культурно-досуговой деятельности, в процессе социальной интеграции. Причем, вышеназванный цикл педагогического воздействия надо начинать с раннего детства, чтобы не ушла непосредственность восприятия, чистота помыслов, художественное видение мира.

В то же время, глухому человеку очень трудно усвоить разговорную речь, ибо он не слышит себя; ему приходится сталкиваться с ударениями, которые подчас полярно меняют смысл не только слова, но и целой фразы. Общий духовный облик, гибкость мышления, помноженные на пластическую телесную выразительность, театрализация жизни, при сохранении ярких, эмоциональных сценических и повседневных задач, помогают успешному решению вышеназванной сложнейшей проблемы. Преодолевая социальную ограниченность, инфантильность, стремление глухих индивидов к бездумному заучиванию; педагог, совершенствующий неслышащих в любой сфере избранной деятельности, строит весь учебный процесс на стыке с другими дисциплинами, расширяя творческий диапазон подопечных. Л. В. Занков писал, что широта знаний не означает просто их обширного объема. Самое главное – органическая связь знаний по существу. Если в процессе обучения такая связь последовательно и умело выявляется, понятия образуют стройную систему, внутри которой происходит различение отдельных понятий. Тогда-то широта знаний служит благоприятным условием не только их осмысленного усвоения, но и прочности. Все новые и новые сведения, приобретаемые учащимися в их органической связи, дают результат куда более высокий, чем многократные, однообразные повторения1.

В то же время, знание особенностей психических процессов явно недостаточно для того, чтобы должным образом помочь совершенствованию учебно-воспитательной работы. Воспитывая и обучая детей, педагог имеет дело с личностью ребенка в целом. Для педагога прежде всего важно познать каждого отдельного ученика во всем его индивидуальном своеобразии. Вывод, сделанный Л. В. Занковым и И. М. Соловьевым, в результате многолетнего педагогического, творческого общения с неслышащими индивидами актуален в аспекте гуманного, позитивного начала. Они утверждают, что мозг глухонемого школьника не является недостаточным и потенциально обладает предпосылками, необходимыми для нормального образования, сохранения и актуализации следов2.

В то же время, имеющийся словарный багаж у неслышащего индивида часто отстает от его творческих возможностей, пластического решения той или иной ситуации, зримых кинолент видений, отражающих социальный опыт личности. И если слышащему человеку вполне естественно и свободно удается добиваться опосредованных связей между словом и философскими, теоретическими построениями, то глухому человеку приходится усилием воли преодолевать препятствия, существующие между ним и реальной действительностью, чувством неполноценности и желанием быть активной творческой личностью, не уступающей в профессиональном, гражданственном плане полноценным в психофизическом аспекте индивидам.

В частности, если у слышащих школьников с большой легкостью происходит актуализация слова, далеко отстоящего по своему значению от того слова, которое было в предъявленной им фразе, то у глухонемых школьников движение происходит внутри замкнутых групп слов.

Слово в сфере культурно-досуговой деятельности, в профессиональных областях помогает глухому человеку духовно осознать такие функции культуры, как коммуникативная, нормативная, личностная, преобразовательная, сигнификативная, защитная; хранения и передачи информации. Слово, помноженное на выразительный жест, помогает глухому человеку приобщиться к процессу строительства культуры, преодолеть чувство отчаяния, одиночества, изолированности от других людей. Если слово ни к кому не обращено, то оно уже не имеет сигнальной функции. Наличие человека, к которому обращено слово как сигнал – центральное звено знаковой ситуации. В то же время, дактильная речь, стимулирующая речевую активность глухих детей, способствует интеллектуальному развитию произносимой речи, но дактилирование имеет приоритет, до тех пор, пока не создано прочной артикуляционной основы и утрачивает свое преимущественное значение при ее создании.

Культурная созидательная деятельность глухих индивидов, связанная со сферой досуга и с избранной профессией, включающая в себя в качестве важнейших компонентов устную речь и выразительный жест, способствует духовной, профессиональной реабилитации неслышащих. Письменная речь, несмотря на все ее бесспорные положительные качества, все же медленная, требует определенных условий для письма. Устная речь в противоположность письменной более экономная во времени. Устная речь дает глухонемому возможность общения при всяких условиях: и на улице, и на производстве, и в школе, и дома.

Л. Выготский, С. Рубинштейн, А. Запорожец, А. Макаренко, В. Сухомлинский, А. Мещеряков писали о неразумности, пагубности волюнтарного, экстремистского, торопливого перевода детей (без учета сложившихся обстоятельства) с одной ступени развития на другую. Ребенок (и это весьма важно для духовного совершенствования глухого существа) постепенно переходит от образа к слову, от игры к учению, от предметного действия к умственному. Данная норма духовного развития ребенка крайне существенная для его дальнейшего приобщения к культуре и становления в качестве самостоятельно мыслящего индивида со своей оригинальной нравственной позицией и профессиональной программой. В то же время, нельзя относиться с презрением к “простым” соображениям. Высшей похвалы заслуживают именно те исследователи, которые из простых, но твердо установленных фактов извлекают глубокие выводы1.

Программа, связанная с воспитанием и образованием глухих детей строится с таким расчетом, чтобы глухие дошкольники могли овладеть устной речью постепенно, переходя от простых по способу образования элементов речи к более сложным, от грубых звуковых дифференцировок к более тонким.

Необходимо подчеркнуть, что российские сурдопедагоги весьма органично используют принцип культурной дифференциации по природным, профессиональным признакам, но это отнюдь не унижает учащихся, а способствует выявлению лидеров, профессиональной ориентации, созданию развернутой шкалы воздействий на личность с целью выбора дела, совпадающего с природными склонностями. Ф. И. Кричевская пишет о том, что в процессе работы с дидактическим материалом каждый ученик может удовлетворить свои интересы и получить посильную работу. Обязательный минимум знаний учащиеся получают на фронтальных уроках, а применять эти знания на практике каждый может сообразно своим возможностям. Во всех разделах есть карточки разной степени трудности, и слабый ученик может последовательно переходить от простых к более сложным заданиям, а сильный может миновать легкую для него работу1 .

В то же время, дидактический подход к личности, разработанный такими педагогами, как Песталоцци, Коменский, Ушинский, Макаренко, Сухомлинский, Бодалев, духовно раскрепощает личность, приучает к восприятию материалов различной степени сложности, воспитывает свободных людей, а не догматиков, отличающихся заторможенным сознанием, неразвитым интеллектом. Дидактический материал позволяет использовать в большом количестве разнообразные виды творчества в учебном и досуговом процессах; развивает умение самостоятельно мыслить. Каждая карточка, образный пример ставят перед учеником какую-то посильную для него задачу. Самостоятельное решение этой задачи вызывает у него умственную активность, учит его размышлять, обосновывать выводы, доказывать то или иное положение, защищать определенные позиции в теоретическом и практическом аспектах.

Принцип наглядности, зримого, образного изложения материала находится в диалектическом единстве с мыслительным процессом. И это имеет непосредственное отношение к неслышащим индивидам. В то же время, письменная, устная речь способствуют постижению глухим учащимся тончайших нюансов действительности; художественному, философскому восприятию мира. М. М. Кольцова подчеркивает, что слово должно включаться в двадцать и более условных связей. Если же количество этих связей ограничено двумя – тремя, то оно очень быстро утрачивает свое сигнальное значение, то есть свою предметную отнесенность. Педагог, работающий с глухими учениками, должен применять различные методы воздействия на личность, варьировать их в зависимости от ситуации, степени интеллектуальной подготовленности аудитории. Свободно переходить от индуктивного к дедуктивному методу и наоборот. В последнем случае педагог стремится перейти от сложных представлений к конкретным явлениям повседневности.

Идеи видных деятелей культуры, философской мысли о духовном потенциале индивидов, о нравственном, социальном раскрепощении личности имеют прямое отношение к глухим людям различных социальных слоев и различной степени интеллектуальной подготовленности. И. С. Кон замечает: что чем значительнее перспектива личности, чем богаче ее внутренний мир и ее культура, тем меньше зависимость от непосредственного окружения, тем больше духовная свобода личности, тем нужнее она окружающим1. Духовно, интеллектуально, профессионально, гражданственно развитая личность (это имеет прямое отношение и к слышащим, и к глухим индивидам) отрицает такие формы конформизма, которые ведут к социальной, нравственной деградации. Зрелая личность, по глубокому убеждению И. С. Кона, активно владеет своим окружением, обладает устойчивым единством личностных черт и ценностных ориентаций и способна правильно воспринимать мир и себя.

В процессе целенаправленной, духовной, интеллектуальной деятельности в технической и гуманитарной областях, в производственной и культурно-досуговой сферах, через конкретные поступки слышащие и глухие индивиды раскрывают себя в различных ипостасях. Человек не может выразить себя иначе, как через “опредмечение”, он познает себя только благодаря результатам своей совместной с другими людьми – деятельности. Самосознание, не основанное на реальной деятельности, исключающее ее как “внешнюю”, неизбежно заходит в тупик, становится “пустым” понятием. Отсюда – старый принцип оценивать людей по их поступкам: “по плодам их узнаете их”2 .

Культурно-историческая педагогическая теория, разработанная такими учеными, как В. И. Зинченко, Л. С. Выготский, А. С. Макаренко, Д. Б. Эльконин, В. А. Сухомлинский имеет по своей духовной, гуманной направленности прямое отношение к неслышащим индивидам. Вышеназванные ученые утверждали и всем своим опытом доказывали, что личность необходимо максимально очеловечить, приобщить к высшим достижениям творческого гения, освободить от груза канонов и стереотипов. В этом и состоит, с точки зрения В. И. Зинченко, Л. С. Выготского, Д. Б. Эльконина и других, философия культурной педагогики, которая должна быть в идеальном варианте педагогикой не ответного, а социально-ответственного, художественного действия, вне догматизма и морализирования.

Большие трудности возникают у глухих, слабослышащих, слепоглухонемых людей с их ограниченными возможностями в сфере получения объективной, правдивой информации, когда полярно меняются социальные, нравственные ориентиры. В то же время, у разбираемого нами контингента наблюдается в процессе обучения повышенная возбудимость нервной системы составляющих его неслышащих личностей. Не смотря на это, глухой человек должен постигать социальные и художественные процессы, чтобы не отстать от тех, кто получает все это из различных источников. В частности, с помощью звучащего, неадаптированного слова. В отличие от данной тенденции, зрительная адаптация глухих в своей основе имеет развитие компенсаторных процессов в коре больших полушарий, т.е. усиленное формирование специализированных условнорефлекторных связей, в существовании которых не нуждается человек, обладающий нормальным слухом и зрением1 . Формирование звуковых образов для слышащих детей обусловлено тем, что пользование речью и усвоение слов вызывает огромный интерес ребенка к самому звукопроизношению, к звучанию самих слов. Всего этого лишен глухой индивид и здесь начинается процесс компенсации в сенсорно, визуально-наглядном ключе. В то же время, слышащие и глухие дети изучают мир, язык, социальные и нравственные явления с помощью закона отрицания отрицания.

Изучение сложного и многогранного процесса психического развития ребенка показывает, что у него отмирают старые и возникают новые, более совершенные представления и понятия, способы действия, запоминания, приемы мышления, формы общения и деятельности, привычки, интересы, склонности, чувства.

Коммуникативная функция культуры особенно ярко проявляется в процессе овладения нюансами устной и письменной речи. И если слышащий человек ощущает диалектическое единство между языком и речью, то глухой индивид также органично чувствует неразрывную связь между языком и выразительным жестом. Развитие речи у ребенка есть процесс овладения родным языком, умением пользоваться языком как средством познания окружающего, усвоения опыта, накопленного человечеством, как средством общения и взаимодействия людей.

Психолог А. Н. Леонтьев отмечает, что чувствительность органов чувств, как об этом свидетельствуют многие неоспоримо установленные факты, может развиваться и совершенствоваться, достигая при определенных условиях и особенно при специальном их воспитании удивительной точности1. Сенсорный, зримый характер восприятия объективной реальности важен для глухих людей, но он необходим и для слышащих в аспекте их образного, гармоничного развития. Главная особенность восприятия заключается в его предметности. Это значит, что мы воспринимаем те или иные явления как принадлежащие миру объективных реальных вещей. Каждый неслышащий индивид, подобно слышащим гражданам, обладает набором социальных ролей, несет психофизические, биосоциальные нагрузки.

Трудовая деятельность в творческом аспекте находится в неразрывном единстве с интеллектуально насыщенной досуговой сферой. А. Н. Леонтьев акцентирует внимание читателей книги “Проблемы развития психики” на том, что трудовая деятельность – первая производственная социальная роль, связанная со сменой ведущего типа деятельности, обусловливающей главнейшие изменения в психических процессах и психологических особенностях личности на данной стадии ее развития.

Процесс переосмысления нравственных, социальных ценностей и духовных стереотипов для слышащих и глухих людей по законам диалектики не приемлет ни абсолютного отрицания, ни релятивизма, ни скепсиса, ни удобной, все принимающей конформности. Существует особый внутренний механизм, особая внутренняя деятельность, в результате которой человек выявляет в себе нечто новое и вместе с тем переоценивает свое прошлое, как бы стирает, “отменяет” отжившее.

Сурдопедагог Н. М. Лаговский с некоторым предубеждением относился к мимике глухих, считал, что она приводит к примитивному восприятию действительности. Необходимо возразить Н. М. Лаговскому и подчеркнуть, что в процессе постижения нюансов художественной, духовной культуры жестовая речь помогает глухому человеку своей выразительностью и пластикой подняться к определенным творческим высотам.

В то же время, сегодня очевидно, что только с помощью мимики трудно проникнуть в отвлеченную область нравственных понятий. Она не в состоянии заменить устную речь и поэтому понятно, что глухонемой относительно многих вопросов нравственности становится совершенно на иную точку зрения, чем слышащий индивид с высоким духовным потенциалом и гражданственным началом. Нельзя не согласиться с тем, что определенным социальным группам глухих с пониженным уровнем общественного сознания свойственны элементы инфантильности, иждивенчества. Они требуют воздавать людям не по заслугам или по дарованиям, а за инвалидность, психофизическую неполноценность. Предъявляют претензии к педагогам, родителям, капризны, уверены в том, что окружающие обязаны выполнять самые вздорные желания глухих.

При этом неслышащий человек, с точки зрения вышеназванного контингента, может делать минимальный вклад в сферу созидательной деятельности, при ничтожной отдаче духовных и физических сил. Данные социальные группы отличаются предвзятостью в оценках культурных слоев и отдельных индивидов из числа слышащих людей. Им свойственны мгновенные перемены в настроении: от предельной возбудимости до полной апатии и безразличия ко всему.

Достойными, хорошими людьми, с точки зрения инфантильного сознания определенной части глухих, считаются такие педагоги, родители, технический персонал, которые ничего не требуют от подопечных, потакают их слабостям и капризам. Все хорошее, связанное с усиленным питанием, модной одеждой, обилием развлечений, дорогими подарками воспринимается глухими вышеназванной категории без благодарности, как само собой разумеющееся. Элементарная требовательность в сфере дисциплины, учебного процесса, в выполнении простейших хозяйственных обязанностей оценивается неслышащими подобного типа, как проявление диктата, насилия над личностью и вызывает резко негативную реакцию. Неслышащим с пониженным уровнем общественного сознания и с неразвитой нравственностью свойственны и черты хамства, и подхалимажа по отношению к представителям других социальных групп в зависимости от занимаемого положения и волевых качеств последних.

Но под воздействием высоконравственных педагогов с творческим, гуманным началом, родителей, являющихся духовными маяками для своих детей, даже необразованный в различных аспектах глухонемой научается со временем различать, что хорошо и что плохо, что справедливо и что несправедливо
.

Ряд нравственных профессиональных качеств Н. М. Лаговского помогают ему стать рядом с такими педагогами как Ф. Рау, Л. Выготский, А. Макаренко, В. Сухомлинский. Здесь и непреходящая любовь к глухим людям, и высокий гуманизм, и положение педагога-лидера, заслужившего подобное отношение к себе постоянным творческим дерзанием; и отрицание заигрывания с учащимися, консервации их интеллекта, и преодоление проявлений снобизма и чванства. Высказывание Н. М. Лаговского о том, что ни одно дело не требует столько любви, как служба учителя глухонемых, является нравственной программой для ушедших, живущих, грядущих поколений сурдопедагогов и для всех тех, кто связал свою судьбу с воспитанием неслышащих в профессиональной и досуговой сферах деятельности.

Бесспорно, существуют огромные различия в речевом развитии между глухими и слышащими детьми. Особые сложности возникают с первых дней общения между родителями и их глухими чадами; между педагогами и неслышащими малолетними индивидами. Требуется особая чуткость, душевность, такт, выдержка со стороны родителей и педагогов в преодолении некоммуникабельности, в воссоздании речи путем ежедневного подвижничества, с помощью выразительной артикуляции, образного слова, письма, дактилологии, объемного жеста. Как трагично звучит фраза, исключающая праздник взаимного духовного общения между родителями и детьми, напоминающего сказочную феерию: “Период лепетания, обусловленный слухом, у глухонемого ребенка не существует”1 

И в то же время, неслышащие индивиды, развивая свои природные задатки, с помощью талантливых учителей добиваются замечательных результатов в различных сферах созидания. Речь идет и о скульптуре Сафоновой, и о живописце Кравченко, и о чешской балерине Урбановой, и о глухом японце, самостоятельно изучившем одиннадцать иностранных языков, и о слепоглухонемой Целлер, окончившей университет, и о профессоре Скороходовой. И о группе выпускников школы Мещерякова, получивших высшее психологическое образование в Московском Университете, и о скульпторе Курбатове, и об актере Шашелеве, играющем в ансамбле “Лицедеи” под руководством Полунина и многих других.

И, бесспорно, жестовая речь сыграла не последнюю роль в их духовном, профессиональном развитии. Мимика способствует действенному направлению в развитии мышления глухого, отрицает созерцательное начало, ставшее самоцелью. Диалектическое единство мимики и слова ведет к глубинному, неоднозначному постижению мира со стороны глухого индивида. Необходимо подчеркнуть, что объемность, конкретность, вещественность мимики способствует концентрации духовной информации о явлениях и предметах окружающего нас мира. Мимика вещественна, конкретна. Вследствие этого мимический знак связывает мысль с предметом, с внешним впечатлением и делает мышление объемным, нестереотипным.

Мышление, предполагающее диалектическое единство богатого словарного запаса и жесто-мимической речи; помогает глухому индивиду постигать суть зримых художественных образов, их пластику, интеллектуальную наполненность, противоречивую сущность характеров, при социальной объемности и целостности. В то же время, действенная направленность мышления находится в неразрывном единстве и с интеллектуальным, философским постижением трагически неоднозначной действительности. Творческий, полноценный, духовный мир неслышащих индивидов связан с отрицанием снобизма, презрительного отношения со стороны мещанских кругов, пытающихся возомнить себя “интеллектуальной элитой”.

Необходимо подчеркнуть, что глухой имеет те же самые человеческие достоинства и те же самые человечески недостатки, что и слышащий. Только в одном он отличается от последнего: ему недостает слуха. Глухому человеку не хватает важного средства для образования ума – речи. Вследствие этого он отстает в развитии своих интеллектуальных способностей от слышащих людей.

Настоящий педагог заботится о духовном, эмоциональном настрое неслышащего человека, не акцентирует внимание глухого на его физическом недостатке, преодолевает в последнем комплекс неполноценности; духовно, творчески, гражданственно раскрепощает его. Н. М. Лаговский подчеркивал, что в хорошем народном учителе налицо все предварительные условия для хорошего учителя глухих, ибо первое обязательное требование для данной профессии основательное педагогическое образование.

Речь идет и о компетентности, профессионализме, духовности, доброте, сострадании, открытости боли других, чувстве такта, любви к ученикам в созидательных поступках, без громких фраз и деклараций.

Педагог, по призванию, раскрывая перед учеником все противоречия бытия, в то же время воспитывает в личности мужество, пробуждает чувство восхищения от осознания уникальности личностного, неповторимого “Я”, не смотря на неизбежность смерти и других невосполнимых утрат. Педагог вместе с неслышащими учениками ощущает радость от творческого поиска в процессе создания ценностей культуры; удовлетворение от общения с людьми, близкими по духу и творческой направленности; переживает чувство катарсиса от постижения произведений человеческого духа в любых сферах созидания. Сурдопедагоги прошлого и сегодняшнего дня пишут, что неслышащие индивиды в большинстве случаев народ веселый и сохраняют свой веселый нрав до глубокой старости. Только некоторые глухие до известной степени осознают свое печальное положение, особенно позднооглохшие в результате трагических обстоятельств и обнаруживают свое недовольство и отчаяние1.

В процессе интеллектуализации личности глухого необходим точнейший рациональный отбор материала, при условии сохранения эмоционального начала в педагогическом процессе. Педагог занимается совершенствованием речи глухих индивидов, ее произносительной стороной, раскрывает интонационные возможности неслышащих, обогащает их словарный запас, проверяет звучание голоса глухого человека, лишенного возможности слышать и контролировать самого себя. Э. И. Леокгард подчеркивает, что отсутствие контроля над произношением глухих детей со стороны сурдопедагогов и воспитателей наносит серьезный ущерб формированию у детей устной речи. Тот факт, что даже один контроль позволяет в отдельных случаях повысить внятность речи глухих в два, три, четыре, пять раз показывает необходимость строгого выполнения этого требования2 .

Н. Г. Морозова особо выделяет тезис о том, что ни в одном учебном заведении не бывает так необходим строго индивидуальный подход, основанный на глубоком изучении психологии ребенка, на понимании закономерностей его развития, на знании его индивдуальных качеств, как в специальной школе3 .

Неслышащие люди участвуют в духовной, интеллектуальной, художественной жизни общества. При этом процесс формирования потребности в звучащем слове у глухого ребенка предполагает переход от утилитарного, чисто потребительского подхода к интеллектуальному, духовному подъему. Формирование этой потребности исключительно важное дело. Только при наличии ее можно ожидать настоящего успеха в овладении словесной речью каждым неслышащим ребенком и в насыщенном речевом общении глухих детей. Когда слово становится необходимым, незаменимым в различных ситуациях, от бытовых до производственных, оно быстро усваивается.

Как известно, зримое восприятие действительности глухим индивидом находится в неразрывном единстве с интеллектуальными формами постижения духовных процессов в книгах, в реальности. Вследствие этого сурдопедагоги предлагают объяснение материала в классе начинать не только с конкретного показа, но и с эпизодического объяснения задания, выраженного в речи.

А. С. Макаренко, активно поддерживавший принцип диалектического единства профессионального обучения и нравственного, эстетического воспитания, писал, что знание педагогом своего ученика отрицает формальный подход к индивиду, безразличное изучение личности. Предполагает процесс совместной работы педагога и ученика и самой активной помощи последнему. Воспитатель должен смотреть на воспитанника не только как на объект изучения, но и как на объект воспитания1 .

Педагог, работающий со слышащими и неслышащими индивидами находится в состоянии постоянного экспериментирования и творческого поиска. В связи с этим А. С. Макаренко пишет, что хороший воспитатель должен обязательно вести дневник своей работы, чтобы записывать отдельные наблюдения над воспитанниками, случаи, характеризующие то или иное лицо, беседы с ним, движение воспитанника вперед в духовном аспекте, анализировать явления, характерные для той или иной индивидуальности или социальной группы. При этом дневник ни в коем случае не должен иметь характера официального журнала.

А. М. Матюшкин подчеркивает, что на начальном этапе усвоения действия учащийся не может оценить правильность выполнения его сам, без помощи учителя или обучающего устройства, производящего объективную оценку выполненного задания.

Глухому человеку трудно постигать ценности духовной культуры, не слыша голосов окружающих, интонаций, оттенков в речевом общении между людьми; не воспринимая во всей природной красоте голоса выдающихся певцов, драматических актеров, деятелей культуры. Н. Г. Морозова пишет в связи с этим, что основное интеллектуальное недоразвитие личности неслышащего идет за счет недостаточного уровня обобщения ряда явлений, недостаточной упорядоченности и недостаточной насыщенности представлений глухих теми дополнительными знаниями в различных сферах деятельности, которые приобретаются с помощью второй сигнальной системы.

Как мы уже говорили, разрыв в единстве между высокохудожественным, текстовым материалом и жестовой речью за счет преувеличения роли последней, может привести к негативным процессам в воспитании личности глухого, к обеднению интеллекта, бездуховности; к социальной, профессиональной, нравственной деградации. Такие сурдопедагоги, как Н. Г. Морозова, М. И. Никитина, Л. С. Волкова, Р. И. Лалаева, Г. Н. Пенин, Л. Г.Синицына отмечают, что отсутствие слова в течение длительного времени негативно отражается на характере развития всех анализаторов неслышащего человека, обусловливает своеобразие в развитии таких восприятий, которые не направляются, не обобщаются словом, отбрасывают личность назад в духовном аспекте. И весь предметный мир начинает восприниматься и оцениваться по-иному вне языка, в котором, как известно, отражен многовековой итог развития мышления, успехи и трагические поражения в познавательной деятельности человечества. Педагоги, работающие с неслышащими учениками, доказывают, что оазисы духовности, создаваемые ими, в конечном итоге становятся нравственной нормой для всех социальных и культурных слоев. В то же время, с учетом специфики восприятия глухим индивидом явлений окружающего мира, в целом ряде исследований отмечается, что неслышащим детям очень трудно сохранить связь между словом и обозначаемым предметом. Поэтому особенно важно в специальных школах для закрепления за словом его значения в различных ипостасях использовать соответствующие данной понятию выразительные наглядные средства.. Глухой человек должен органично включаться в социальные, политические, интеллектуальные, философские, художественные процессы, происходящие в обществе.

Интеллектуальный фундамент, заложенный в детстве, знание основ грамматики, литературы, философии, гуманитарных и точных наук помогает неслышащему человеку подняться в дальнейшем к вершинам творческой мысли в различных сферах созидания. Российские и зарубежные ученые в связи с этим отмечают, что изучение грамматики не только обогащает глухого учащегося знаниями, накопленными человечеством, но и от него самого требует известной высоты абстрактного мышления, необходимого для овладения ценностями духовной и материальной культуры.

Глухие, слабослышащие, слепоглухонемые имеют не менее сложный внутренний мир, что и полноценные в психофизическом аспектах индивиды. М. С. Певзмер пишет, что развитие аномального ребенка должно рассматриваться с позиции теории развития психики ребенка, разработанной Л. С. Выготским. Таким путем преодолевается сохраняющийся еще симптоматический подход к дефекту, игнорирующий сложный характер психического развития ребенка1.

Нам представляется, что работа над пластическими, действенными формами художественной деятельности, над образно-звучащей речью имеет много общего для глухих и слышащих индивидов, хотя в первом случае делается упор на сенсорную специфику восприятия окружающей действительности, на резкое изменение темпоритма, доходящее в некоторых случаях до определенного скандирования, форсирования звука за счет отрицания плавности и постепенности. Педагог, работавший с неслышащими учениками, должен уметь выделять в словах ударение. При этом произносить ударные слоги более длительно, усиливая голос.

Совершенствование духовной, художественной культуры, профессионального, интеллектуального облика неслышащих индивидов, как и других социальных слоев и групп, связано с систематической учебно-воспитательной работой в области лексики языка, направленной на овладение учащимися незнакомым или знакомым, но трудным для них словарем, на повышение культуры речи.

Культурная дифференциация по природным, профессиональным данным, по степени сложности выполняемого труда, по уникальности результатов деятельности, по неравной индивидуальной одаренности и степени трудоспособности применима и к контингенту глухих различных возрастных категорий, на всех уровнях духовного развития. Например, для глухих дошкольников конечной целью обучения произношению является усвоение ими звукопроизносительной стороны речи. При равных условиях для ее изучения. В связи с этим, дети, прошедшие полный четырех- или пятилетний курс обучения, к моменту поступления в школу должны читать с губ весь материал разговорной речи, уметь точно и четко произносить в словах все звуки русского языка, дифференцировать их в своей речи, правильно произносить сочетание согласных внутри слогов и фраз, пользоваться ударениями, слитно произносить слова и фразы голосом нормальной силы.

Деятели духовной культуры, подчиняя всю свою жизнь созданию “гармонии педагогических воздействий” на личность неслышащего, отчетливо видят, что разрыв в личностных связях между детьми и некомпетентными родителями, детьми и непрофессиональными педагогами, невежественными родителями и равнодушными специалистами в сфере дефектологии и других областях; ведет к трагическим событиям, которые отражаются и на искалеченных судьбах последующих поколений. С. С. Преображенский писал, что всегда становится больно, когда при исследовании глухого убеждаешься, что его несчастье произошло не от неизбежности, а от небрежности родителей или других лиц, неумело или невнимательно отнесшихся к ребенку и преступно упустивших время для лечения1.

Мысли российского сурдопедагога Ф. Ф. Рау об уровне преподавания в системе культурных институтов для неслышащих индивидов имеют прямое отношение к сегодняшнему дню. Ф. Ф. Рау отмечает, что в общем результаты обучения устной речи в школах и детских садах для глухих следует признать все еще неудовлетворительными1 .

Талантливые педагоги в профессиональной и досуговой сферах обучения глухих, имея в своем творческом активе не только философское, но и театральное начало, включаясь в диалектический процесс общения между учителем и учениками, вырабатывают у последних, как бы, глубинный, духовный слух. С учетом специфики восприятия глухим индивидом явлений окружающего мира, с помощью жеста, перевода важнейших понятий на язык неслышащих, через выразительную артикуляцию педагоги пробиваются к душам своих подопечных. Представитель замечательной династии педагогов – подвижников Е. Ф. Рау писал, что лицо и губы сурдопедагога должны быть живыми, выразительными и притягивать к себе внимание учащихся, вызывать у них любопытство и интерес. Сурдопедагог, с точки зрения Е. Ф. Рау, должен быть до известной степени актером: мимика его лица и его жесты должны глухому ученику заменять интонацию человеческого голоса2 .

Прогрессивные сурдопедагоги в своих творческих поисках придерживаются принципа диалектического взаимодействия профессионального и гармоничного образования, технического и гуманитарного начала, практических и теоретических постулатов, жестовой речи и образного слова, насыщенного глубинным подтекстом и вторым планом. Принятый в нашей стране метод обучения чтению с губ взрослых оглохших и плохослышащих, основанный Н. А. Рау и детально разработанный А. И. Метт и Н. А. Никитиной, может быть назван комплексным3 .

Занимаясь социальной, профессиональной реабилитацией неслышащих, изучая пути социальной интеграции глухих и слышащих индивидов в любых сферах деятельности; приобщая неслышащих к активной, творческой, гражданской, полноценной жизни, сурдопедагоги пишут о своей многолетней практике, показывающей, что обучение чтению с губ, в сочетании с другими действенными интеллектуальными и зрелищно-игровыми приемами, является действительно могущественным средством восстановления трудоспособности людей, потерявших слух, средством их социальной защиты и духовного раскрепощения.

Благодаря чтению с губ многие оглохшие и плохослышащие получили возможность преодолеть последствия своего недуга и найти свое место в трудовой и общественной жизни нашей страны в качестве полноправных и активных строителей.

Занимаясь проблемами гуманизации культуры, совершенствованием интеллектуальных программ в школах и других учебных заведениях для глухих, входящих в разветвленную систему культурных институтов, мы не можем забывать об опыте сурдопедагогов прошлого, доказавших определенную самостоятельность не только искусства, но и педагогических теорий, входящих в диалектическую концепцию культурно-исторического прогресса. В связи с этим Ф. Рау писал, что для того, чтобы с первых же дней пребывания глухонемого ребенка в школе обеспечить ему развитие речи, соответствующей его возрасту, и этим самым быстрее переключить его мимический образ мышления на словесный-целесообразно и необходимо одновременно с работой над устной речью и независимо от устного обучения вести занятия по развитию письменной речи, соединяя ее с чтением с лица. И в то же время, дактилология, с точки зрения Ф. Рау, есть вид письменной и словесной речи, которым учитель глухих должен владеть, обучая этой форме речи и своих учащихся1.

Вся психофизическая система глухого индивида вводится в созидательный процесс в плане овладения произношением, речевым посылом, личностным общением с различными культурными слоями. Ф.Рау, занимаясь педагогической и художественной деятельностью, писал, что глухой ребенок имеет перед собой в качестве “мерки” не звуковой облик элементов речи, а конгломерат явлений, включающих в основном оптические, механические, иногда температурные и лишь частично (при наличии остатков слуха) акустические признаки этих элементов. Естественно, что указанные признаки далеко не всегда позволяют глухому человеку правильно судить о том, насколько его звукопроизношение акустически соответствует образу.

Видные деятели художественной культуры, представители передовых, гуманных направлений в педагогической науке подчеркивали, что во всех случаях несовпадения полученного звукового эффекта с намерением происходит немедленное расширение негативного поля, связанное с деятельностью вовлекающихся в творческий процесс кожного, зрительного, слухового (или всех вместе) анализаторов. Именно поэтому при коррекции произносительных ошибок, методика обучения глухих произношению рекомендует широкое привлечение тактильно-вибрационного, оптического и слухового контроля1 .

Вследствие этого, чем раньше начинается процесс социальной интеграции, профессиональной, социальной реабилитации неслышащих, процесс непрерывного самообразования в различных духовных, интеллектуальных ипостасях, тем в меньшей степени глухие индивиды отстают от слышащих сверстников в своем психическом развитии.

И. М. Сеченов много внимания уделял изучению психофизического облика глухого человека, возможностям его речевого развития. Верил в его нравственный, творческий потенциал. И. М. Сеченов особо подчеркивал, что в настоящее время, когда механические условия речи известны, выучивают говорить и глухонемых, но при этом руководителями движений зубов, челюстей, языка и неба служат для глухонемого зрительные впечатления; стало быть и в этом случае процесс остается прежним2 .

И. М. Сеченов писал, что речь окружающих людей служит для начинающего образцом, по которому он строит собственную, “меркой”, к которой он подлаживает свои собственные звуки, и не успокаивается до тех пор, пока мерка и ее подобие не станут тождественными3 .

Необходимо отметить, что законы христианской, общечеловеческой нравственности имеют непосредственное отношение к воспитанию личности глухого человека, формированию любви к “изустному слову”. Звучащее слово, неслышимое для глухого, должно иметь особый интонационный настрой в его сердце под воздействием эмоционально-интеллектуальной души педагога. Выдающийся российский сурдопедагог В. И. Флери, занимаясь “изустным словом”, писал, что мы дошли теперь до привлекательнейшего предмета в воспитании глухонемого и одного из достойнейших занимать исследование искусства и великодушное вспомоществование человеколюбия4 .

“Изустное слово” способствует преодолению формального общения между слышащими и глухими индивидами; подлинной социальной интеграции в духовном, творческом, профессиональном, досуговом аспектах. “Изустное слово” – как важное и полезное дополнение воспитания, доставляет глухонемым, между прочими выгодами, способ сообщения самый употребительный в обществе1 .

В. И. Флери, занимавшийся правилами преподавания глухим искусственного, “изустного слова”, подчеркивал духовные возможности неслышащих, отрицал концепции, в которых присутствовало подчеркивание неполноценности вышеназванного контингента, ощущалось презрительное отношение к глухому человеку.

В. И. Флери утверждал, что неслышащий человек по своей природе не хуже и не лучше прочих людей. Он носит в себе зародыши страстей, владеет одинаковыми стихиями усовершенствования. Причем возможно и даже необходимо усовершенствование тех превосходных качеств глухих, которые дают им право на живейшее содействие с нашей стороны2 . В. И. Флери был сторонником одновременного использования словесной речи, устной, дактильной, письменной и мимики в процессе обучения и воспитания глухих.

Уделяя особое внимание сенсорным, зримым, образным предметам и явлениям в окружающей действительности, К. Д. Ушинский и другие представители гуманной педагогики опосредованно обращаются к деятельности сурдопедагогов, ощущающих специфическую природу восприятия глухим человеком различных моделей бытия. К. Д. Ушинский замечает, что каждое название предмета, его действие и качество есть следствие наблюдений, и что есть в речи логического, то проистекает из наблюдений человека над природой и самим собой3 .

Сурдопедагог М. Е. Хватцев писал, что обучение словесной речи глухого ребенка должно быть органически связано с его повседневной практикой, его жизнью и деятельностью4 . В то же время, передовой отечественный и зарубежный опыт воспитания и обучения глухих детей показывает, что для преодоления вторичного недостатка, связанного с немотой, и ведущего к задержке психического развития, исключительное значение имеет своевременное начало обучения словесной речи. Необходимо подчеркнуть, что уровень психического и умственного развития глухого ребенка, который достигается в условиях работы специальной школы, не является абсолютным показателем его профессиональных, духовных возможностей. Бесспорно, темп и характер интеллектуального, психического и физического развития глухого ребенка существенно зависят от совершенства самой системы обучения и воспитания в семье, учебных и досуговых учреждениях. Формируя интеллектуальное начало в неслышащем человеке, сурдопедагоги стремятся к тому, чтобы у вышеназванного контингента появилась потребность в слове и словесном общении, которое является важнейшим внутренним условием, источником успешного речевого развития глухого ребенка1 .

В результате многочисленных экспериментов психолог Ж. И. Шиф утверждает, что глухие дети с трудом отвлекаются от конкретного значения слов. При этом оперировать со словами, не считаясь с их значениями, абстрагируясь от них, не представлялось детям естественным. В связи с этим Ж. И. Шиф замечает, что в работе с глухими школьниками надо вместе с пониманием значений слов очень рано научить их анализирующему восприятию строения слов, что облегчит им правильное осуществление грамматических обобщений2 .

В то же время, как мы уже писали, глухой человек утверждает себя не только в интеллектуальном плане, но и в образных, зримых, наглядных ипостасях. И в последнем аспекте особая роль отводится игре, как концентрированной модели будущей профессиональной и досуговой деятельности, раскрывающей духовные потенции неслышащего индивида в различных направлениях, формирующей облик личности не в узко-утилитарном смысле, а во всем богатстве противоречивых качеств и склонностей.

Например, в речевых играх, как подчеркивает В. Н. Базилевская, обогащается лексика глухих людей, воспитываются навыки речевого общения, которые дают детям возможность высказаться по ходу действия, выразить свое отношение к происходящему, к товарищам и таким образом проявить не только свои профессиональные склонности, но и чувства3 .

Бесспорно, театрализованная игра, связанная с обостренными ситуациями, с набором различных решений в техническом и гуманитарном аспектах, стимулирует духовную, интелектуальную, эмоциональную деятельность личности; реализует творческий потенциал неслышащих индивидов, способствует достижениям в культурно-созидательной сфере. З. М. Истомина в связи с этим подчеркивает, что именно в процессе игры всего лучше запоминает важнейшие нравственные и эстетические понятия маленький ребенок1 .В то же время, без эмоциональной памяти, ассоциативных видений игра может стать самоцелью, повиснуть в пустоте, не сможет сублимироваться в духовный, профессиональный опыт повзрослевшего индивида. Неслучайно, Н. О. Лосский назвал память, как основную категорию анализа духовной жизни, “исторической духовной системой”2.

И, конечно, память, конкретная человеческая жизнь в пространственной, экзистенциальной среде, принцип абсолютной ценности личности, игровые компоненты в основе своей неразрывны.

А. Ф. Лосев писал, что в русской философии конца XIX – начала ХХ вв. особое внимание было приковано к конкретной человеческой жизни3 .

Завершая данную главу, мы отмечаем важность диалектического единства интеллектуальной, художественной речи и образного емкого, объемного выразительного жеста, способствующих творческому, профессиональному, гармоничному развитию неслышащих индивидов. Мы подчеркиваем важность работы педагогов – наставников, являющихся подлинными профессионалами своего дела; гуманными, светлыми, бескорыстными людьми, помогающими неслышащим ученикам найти свое место в жизни, органично войти в сферу социальной интеграции со слышащими людьми. Мы обращаем особое внимание на союз теоретиков в области сурдопедагогической мысли с теми, кто в непосредственном общении с глухими учащимися реализует важнейшие концепции, нравственные постулаты, проверяя их правильность ежедневным педагогическим подвигом. Мы отмечаем глубину и актуальность христианской и общечеловеческой нравственности, помогающей и наставникам, и страждущим, и больным ощутить себя единым, человеческим братством, сообществом глухих и слышащих людей.

Глава III. Духовно-нравственное воспитание глухих как фактор приобщения к христианской соборности, к общечеловеческим ценностям

Духовно-нравственное воспитание глухих, ставящее своей целью их развитие в направлении истины, добра и красоты, а также духовное совершенствование сообщества глухих как целого и его интеграция в “большое общество” основывается не только на сурдопедагогических теориях, но и на евангельском учении, трудах и личном примере святых подвижников, а также на всей гуманистической традиции европейской мысли.

Мы знаем, что глухого, слабослышащего человека воспитывает, формирует, поднимает к высотам духа слово, находящееся в неразрывном диалектическом единстве с образной жесто-мимической речью. Уходят из жизни выдающиеся деятели творческой мысли, но дышат великой мудростью их фразы, слова, за которыми стоит выстраданный опыт и мудрость многих людей, чьи идеи духовные маяки человечества постарались сконцентрировать, отразить в своих произведениях.

Мы открываем “Святое Благовествование” от Иоанна и читаем удивительные строки, имеющие прямое отношение к нравственному воспитанию глухих индивидов: “В начале было Слово, и Слова было у Бога”1.

В то же время, в отличие от всех других учений, христианство зиждется не просто на системе взглядов или заветах своего Основателя, а на опыте постоянного живого общения с Ним Самим. Христос сказал: “Я с вами во все дни до скончания века”. Его приход в мир – высшая точка диалога, между Богом и людьми, встреча, которая стала непреходящей реальностью, ибо путь к ней открыт для каждого2.

Господь обращается к душе человека как ее божественный Учитель, ее Друг и Возлюбленный. Его призыв и наш ответ есть тайна, зарождающаяся в сокровенных глубинах сердца.

Сам Христос учил необходимости молиться в тиши уединения. Но в то же время, Он обещал пребывать среди людей, если двое или трое собраны во имя Его. Он основал свою Церковь как новый, небывалый вид человеческой общности, создал единство людей, живущих в нем, в Его Духе, в Его присутствии. По слову апостола Павла, Церковь – это целостный организм, тело; глава его – Иисус Христос.

Краеугольный камень Церкви – вера, которая проявляется в любви. Без этой основы “церковность” мертва и сохраняет только внешнюю оболочку, как это некогда случилось с законниками-фарисеями.

Церковь не только организация или союз единоверцев, а чудо, многообразное воплощение Духа Христова в человеческом роде. Истинная Церковь – это “Народ Божий”, призванный свидетельствовать о Христе самим своим существованием; это Община, где Искупитель являет Себя миру. Его благодатной силой она живет и крепнет. Поэтому никакие соблазны и разделения, никакие периоды упадка не могли остановить потока подлинно христианской жизни. Как в Ветхом Завете всегда сохраняется некий “остаток” тех, кто берег и умножал дар Божий, так и в новозаветной Церкви Господь не дает угаснуть светильнику, горящему во тьме.

Стремясь к гуманной модели общества, к подлинным нравственным ценностям, имеющим многовековые традиции, мы должны учиться у религиозных подвижников, мыслителей истинной доброте, умению прощать своих врагов, стремлению созидать в душе каждого человека Храм Божий. Поражает выдержка, выносливость, особый свет чистоты, идущий от людей святой жизни. Они думают не о борьбе друг с другом, не о конфронтации, не о зависти, не о стяжательстве и прочих преходящих земных делах, а о Вечном спасении и очищении людей от грязи, пороков, страстей, толкающих личность в мир зла, разрушения, глумления над возвышенным и чувствами и добродетелями. Христианская мораль видит в человеке бессмертную душу, огромный неповторимый мир, образ Божий, верит в нравственное преображение личности на началах добра, красоты, гармонии, творчества и постижения Божественной мудрости Евангелия и Житий Святых Отцов и Великомучениц. “Спасти хотяй мир, слепых, хромых, прокаженных, немых и глухих исцелил еси, духов лукавых отгнал еси”1
Христианская мораль основана на утверждении абсолютной непреходящей ценности каждого человека. Представители этой морали стремятся к тому, чтобы каждый индивид возлюбил ближнего, как самого себя, чувствовал боль другого человека, как свою собственную, никогда не делал другим того, чего не хочет, чтобы другие делали ему.

В основе выстраданной тяжким опытом человечества христианской религии всегда лежали доброта, сострадание, стремление помочь униженным, оскорбленным, обиженным; людям с физическими, психическими недостатками, недугами, страшными болезнями. Христианская религия связана с верой в чудеса, в духовное взаимодействие Бога – Отца, Бога – Сына, Святого Духа, апостолов, ангелов-хранителей со своими земными созданиями. И здесь, естественно, присутствует эмоциональный момент, вера в сверхъестественное чудо и Блаженство, в деяния Христа-Спасителя, Богородицы, великих библейских пророков, Иоанна-Предтечи. Вера в библейские сказания Ветхого и Нового Заветов, имеющие историческую основу; в красоту земной жизни и возвышенных, нравственных, трагических подвигов Апостолов, Святителей, Духовных отцов человечества, спасителей мира в годину суровых испытаний. К ним относятся и Николай-Чудотворец, и Сергий Радонежский, и Серафим Саровский, и патриарх Тихон, и патриарх Иов, и Игнатий Брянчанинов, и Феофан-Затворник, и Иоанн Кронштадтский, и Павел Флоренский, и С. Н. Булгаков, и Великий подвижник ХХ столетия, защитник христианской религии во время страшных гонений схиеромонах, старец Сампсон (Сиверс), и основатель бессмертного Северного монастыря Савватий Соловецкий, и протоиерей Александр Мень, и митрополит Вениамин, расстрелянный во время красного террора, и многие другие, утвердившие непреходящие христианские нравственные ценности всей своей подвижнической, возвышенной деятельностью.

В Акафисте (песне Славы) сладчайшему Господу Нашему Иисусу Христу, в Икосе первом есть такие замечательные слова, имеющие прямое отношение к неслышащим людям: “Ангелов творче и Господи сил, отверзи, ми недоуменный ум и язык на похвалу пречистого, Твоего имене, якоже глухому и гугнивому древле слух и язык отверзл еси …”1.

Иисус Христос исцелял глухих, слепых, немых, бесноватых, расслабленных, оживлял мертвых. Его огромная, Божественная Душа вмещала в себя боли и страдания всего человечества, и самый последний униженный человек на этой земле был его сыном, дочерью, сестрой или братом. “Когда же выходили, то привели к нему человека немого и бесноватого. И когда бес был изгнан, немой стал говорить”2.

Иисус Христос, Апостолы, Богородица, Святители, подвижники были, говоря современным языком, выдающимися сурдопедагогами, способными не только сострадать, но и оказывать действенную, зримую помощь тем, кто нуждался в их непреходящей духовной, нравственной, психологической поддержке. Мы открываем “Жития Святых” и читаем притчу о человеке, у которого дочь была глухонемой от рождения. Светлая бескорыстная вера страдальцев творит чудеса и их обращение слышат Бог, Архангелы, Святые Отцы, осуществляющие духовную связь небесных сил с благодарным человечеством. “Тогда человек тот, возведя очи свои к небу и воздев руки, сказал: – “Отче и Сыне и, Святый Душе, – Боже Христианский, – помилуй нас! Святый Михаиле, слуга Божий, помоги и исцели дочь мою!”

При сем он почерпнул воды из источника и влил ее с верою в уста дочери; тотчас же связанный немотою язык ее разрешился на славословие Божие, и она ясно проговорила: – “Боже христианский, помилуй меня! Светлый Михаиле, помоги мне!”1.

Неслучайно, мысли выдающихся деятелей религиозно-философского сознания и простых людей совпадают в своей главной общечеловеческой нравственной направленности. С какой силой Божья Благодать и Христианская Вера должны озарить душу, чтобы люди шли в непроходимые леса, подвергались невероятным лишениям, мукам голода, холода, нападениям грабителей, убийц и при этом строили монастыри, укрепляя истинную веру по всей земле, уходили от родных, близких, раздавали все свое имущество бедным, оставались в одном рубище и получая дар прозрения, молились за грешные, заблудшие души. Терпели при жизни гонения, непонимание, прощали своих преследователей, молились за врагов, сохраняли любовь к каждому, преодолевали ненависть к мучителям, отчаяние, тоску, поднимались над своим страданием бесконечной очищающей молитвой и после смерти продолжали творить чудеса. Вот слова простой женщины, имевшей больную дочь, о Петербургской Святой, незабвенной Ксении Блаженной: “Я же никогда не перестану думать и верить, что Олечка и не глуха, и здорова, благодаря только помощи Рабы Божией Блаженной Ксении, которую, поэтому, и буду всегда глубоко почитать, как угодницу божию и молитвенницу за всех тех, кто ее любит и прибегает к ней за помощью”2 .

Английский историк и этнограф Дж. Фрэзер писал, что Великие религиозные движения, всколыхнувшие до глубин все человечество и изменившие верования народов, не могут не происходить из сознательных и продуманных усилий умов, возвышающихся над общим уровнем. Попытка объяснить историю без влияния великих людей льстит суетности заурядных умов, но никогда не найдет сочувствия историка-философа1. Эту же мысль поддерживает религиозный философ христианского направления С. Н. Булгаков в известной книге “Два града”.

Христианское милосердие обращено к каждому человеку, независимо от его социального статуса, происхождения, национальной принадлежности. Христианское милосердие отличается подлинной нравственностью, так как находится вне выгоды, расчета; примитивной, утилитарной пользы. Неслучайно, в одной из Евангельских притч Христос советует богатым, состоятельным людям собирать в своем доме за праздничным столом не сильных мира сего, дабы не было ответного, выгодного приглашения, удачной сделки, приумножающей огромное состояние, а позвать нищих, больных, убогих, страждущих и пригласить их на пир, которые ничего не смогут отдать взамен хозяину, кроме своей искренней любви и благодарности. Подобным поступком богатый человек проложит себе путь в царство небесное. Христос советует людям не выпячивать себя, не лезть впереди других, не заявлять о своих заслугах, не занимать самому первых мест во время торжеств, дабы с позором не согнали выскочку и не посадили более достойного. Христос подчеркивает, что настоящего человека обязательно заметят по его добрым делам, отметят по заслугам и укажут на надлежащее ему место.

В то же время, Великие христианские подвижники не отделяли досуг от трудов праведных, христианских молитв. Всех, кто нуждался в их помощи, сочувствии, действенном сострадании, они принимали в любое время дня и ночи, несмотря на свои физические немощи и недомогания. Никто не слышал от старцев жалоб, связанных с их болезнями, нравственными муками, горестными сомнениями в правоте избранного пути, тяжестью креста, налагаемого Всевышним на данного подвижника2.

Например, автор двенадцатитомного труда, посвященного выдающимся подвижникам православия, Дмитрий Ростовский сам являлся образцом нравственной чистоты, удивительной доброты, сострадания ко всем униженным, падшим, больным. Проявлял христианское начало не только в невероятном трудолюбии, но и в умении сострадать, брать на себя боль многих людей. “О сиротах, вдовах, нищих и бедных Святитель заботился как отец о своих детях. Все, что получал, он раздавал им, призывая к себе в крестовую палату слепых, глухих, хромых и убогих, предлагая им трапезу, давая одежды и оказывая другие милости”1.

Каждое мгновение земной жизни Великих христианских деятелей было наполнено подвигами благочестия и истинной, не показной любви к ближнему. По своей духовной насыщенности, нравственным поступкам, упорным молитвам за души грешников, испытаниям плоти и духа, многочисленным исцелениям жизнь подвижников христианской культуры равняется столетиям.

Святитель Петр, митрополит Московский, был не только государственным деятелем, основателем Успенского Собора, но и человеком, сочувствующим больным, страждущим, униженным. “Привратник был нем и глух с самого рождения своего, так что лишь по известным знакам отворял и запирал ворота. Святой Петр, торопясь войти сказал немому: “Тебе говорю именем Господа нашего Иисуса Христа: открой мне немедленно двери”. Тогда отверзлиася уста немому и он сказал: “Хорошо, Господин, сейчас открою”2.

Бессмертные мысли Евангелия обращены через столетия к каждому из нас, ко всем страждущим, обездоленным. Можно по-разному распорядиться своей душой: отдать ее дьяволу, продать ее на потеху толпы ради сиюминутных наслаждений, отторгнуть от себя близких людей, растоптать христианские, общечеловеческие, принципы морали, убедить себя, что за гробом ничего не будет, кроме пустоты и мрака, и необходимо взять от жизни все в своем плотском, земном существовании. Возможен и другой путь: мужественный, возвышенный, стоический, когда отдаешь свою душу Богу и людям, не ожидая никакого воздаяния и щедрот, которые должны, якобы, мгновенно посыпаться с неба. “Кто хочет душу свою сберечь, тот потеряет ее, а кто потеряет ее ради меня, тот сбережет ее. Ибо что пользы человеку, приобрести весь мир, а себя самого погубить”3.

Деятели творческой мысли, общаясь со слышащими и неслышащими индивидами, стремятся к торжеству истины, к пробуждению в каждом скрытых духовных богатств. Апостол Павел в своем “Послании Коринфянам” и писал: “Любовь никогда не престает, хотя и пророчества прекратятся, и языки умолкнут, и знание упразднится”1.

Христианин поднялся в нравственном плане над античным человеком. Он открыл в себе удивительные духовные глубины, научился любить себе подобных, сострадать каждому, чувствовать боль других, как свою собственную, жалеть нищих, убогих, глухих, слепых, бесноватых; всех тех, кто поражен тем или иным недугом. Как отмечает современный исследователь “духовная свобода личности была поставлена в зависимость от добра, возрастая по мере морального совершенствования индивида и его добрых дел, его любви к ближнему и дальнему”2.

Наш современник историк Н. И. Конрад писал, что мысль о гармоничном, справедливом строе никогда не покидала человечество и вдохновляла его на борьбу с тем, что препятствует достижению идеального, достойного человека состояния общества. Об этом с великой яркостью и силой сказал русский христианский писатель – Достоевский, сочувствовавший всем униженным с оскорбленным, больным и юродивым, преклонявшийся перед духовным величием старцев – монахов. “Золотой век – мечта самая невероятная из всех, какие были, но за которую люди отдавали всю жизнь свою и все свои силы, для которой умирали и убивались пророки, без которой народы не хотят жить и не могут даже умирать”3.

Бесспорно, христианским подвижникам, мученикам за выстраданные убеждения, тысячам безымянных страдальцев, погибших во времена гонений при императорах Рима и других тиранах; близки идеи школы стоиков. В частности, мысли выдающегося драматурга Люция Аннея Сенеки. Необходимо подчеркнуть, что идеология стоицизма возникла еще в IV веке до новой эры в Греции. Чему учила эта философия? Человек должен закалять себя в добродетели, подавлять страсти, во всем соблюдать меру; не надо добиваться высокого положения и почета – они всегда непрочны, лучше жить в тиши и незаметно; лучше оставить роскошь и жить ближе к природе. Все несчастья человека объясняются роком, судьбой, тяготеющей над людьми и предопределяющей всю их жизнь. Тело своими страстями, подчеркивали представители этой философии, оскверняет душу, частицу божества; задача философии – освободить дух от тела; иногда лучшим выходом является смерть1 .

Прекрасные идеи Сенеки, изложенные в его философских трактатах; в действии, в реальных поступках, жизнью и смертью утверждали последователи Христа – своего духовного Учителя, чьи возвышенные, гуманные идеи никогда не расходились с его деяниями. Тысячи христиан были распяты на дорогах Римской империи, брошены на растерзание голодным зверям на аренах цирка, подвергнуты невероятным пыткам, но идеалы стоицизма, христианские добродетели стали основой их существования, а не предметом для риторики, беспочвенных философских рассуждений2 .

Христос, в отличие от Сенеки и других философов элитарного типа, обратился к совести каждого человека, призвал людей к нравственной ответственности за все происходящее на земле. Христос обратился к неповторимому внутреннему миру индивида, увидел в человеке духовно свободную личность, способную к раскаянию, самоочищению от житейской скверны и самосотворению по идеальному образцу. Об этом пишут российские религиозные философы христианского направления: С. Франк, Н. Бердяев, Н. Лосский, С. Булгаков, Е. Трубецкой, Д. Мережковскй, Б. Вышеславцев, Л.Шестов и другие. Христианство затрагивает самые чувствительные струны в душе человеческой, находит отклик в бесчисленных сердцах.

Высота духовности, уровень цивилизации общества определяется отношением к инвалидам, немощным, слепым, глухим, слепоглухонемым, людям пожилого возраста. Христианская мораль отрицает бессердечие, жестокость, любые формы деспотизма и попрания человеческого достоинства. Она и на сегодняшнем уровне социального, нравственного развития общества исключительно актуальна. Христианин понимает “сердце” как эмоциональный центр, которому принадлежит иерархический примат в структуре души1 . Великие христианские подвижники Иларион Киевский, Сергий Радонежский, Филипп Колычев, Савватий Соловецкий, патриарх Иов, митрополит Гермоген, Серафим Саровский, Феофан Затворник, патриарх Тихон, Иоанн Кронштадтский, несмотря на свои молитвенные бдения, великий духовный подвиг религиозного смирения, были еще и гражданами своей эпохи, опередившими нравственный уровень современников на целые века. Они были строителями душ, храмов, монастырей, защитниками Отечества, советниками правителей, бесстрашными людьми, готовыми пойти на смерть, ради торжества истины, справедливости, человечности. Н. В. Гоголь в своих письмах особо подчеркивал, что “нет выше званья, как монашеское, и да сподобит нас Бог надеть когда-нибудь простую ризу чернеца, так желанную душе моей, о которой уже и помышленье мне в радость. Но без зова божьего этого не сделать”2 . В то же время, христианские подвижники были способны примирить враждующие стороны, пробудить в соперниках сострадание и любовь друг к другу. Иисус Христос ценил эти качества выше всех других: он прямо называет миротворцев сынами божьими3 .

Бессмертные слова Серафима Саровского и сегодня согревают души миллионов людей, дают уверенность в том, что никакие силы зла не способны разрушить созданное Божественными промыслом. “Бог есть огонь, согревающий сердца и утробы”, “Господь ищет сердце, преисполненное любовью к Богу и ближнему – вот престол, на котором Он любит восседать и на котором Он является в полноте своей пренебесной силы. Сыне, даждь Ми сердце Твое, а все прочее я сам приложу Тебе, ибо в Сердце человеческом Царствие Божие”4 .

В человеческой жизни заложен элемент самопожертвования. Это имеет прямое отношение к педагогам, ко всем тем, кто связал свою жизнь с неслышащими, слепыми, слепоглухонемыми людьми. Преодолевая отчуждение от труда, подлинная личность одухотворяет свою жизнь и бытие окружающих высоким нравственным светом. Все проявления человеческой жизни, даже в самых бытовых ситуациях, насыщаются вследствие этого поэзией, музыкой, вдохновением, Божественной добротой. Крупнейшие философы, религиозные подвижники отмечали, что жизнь, как служение, есть Богочеловеческое дело и, следовательно, всецело осмысленно. И “Каждое мнимое человеческое благо – любовь к женщине, богатство, власть, семья, Родина – использованные как служение, как путь к истинной жизни и озаренное лучами “света тихого”, теряет свою суетность, свою иллюзорность и приобретает вечный, т.е. подлинный смысл”1 .

Неслучайно, глухие и слабослышащие индивиды тянутся к христианской религии; в процессе культурно-досуговой деятельности уделяют время изучению истории соборов, монастырей, Библии, Евангелия, жизни Великих подвижников и страстотерпцев за истинную веру; учатся в иконописных, реставрационных мастерских, венчаются, проходят обряд крещения и причащения к Святым Тайнам. Многие священники изучают язык жесто-мимической речи, чтобы помочь глухим людям ощутить себя в храме полноценными прихожанами. В данном случае Акафист сладчайшему Господу нашему Иисусу Христу, Акафист явлению иконы пресвятые Богородицы Тихвинския, Акафист пресвятей Богородице ради чудотворного Ея образа нечаянные радости и другие Акафисты, связанные с чудесным исцелением глухих, слепых, больных людей, получают свое реальное продолжение в деятельности современных религиозных подвижников, чувствующих боль и страдания физически обездоленных людей, как свои собственные недуги.

Искусство, приобщающее слышащих и неслышащих индивидов к нравственному, религиозному идеалу, способно в каждом пробудить творческий огонь, открыть перед индивидуумом духовные, эстетические горизонты, ощутить себя Богоподобным. Человек в храме среди молящихся, подобно Андрею Христа Ради Юродивому, преодолевает бытовое начало, и устремляется к невидимым сферам, открытым искренно верующим людям, бескорыстным и любящим окружающих2 .

Необходимо подчеркнуть, что огромной исцеляющей силой обладают мощи тех подвижников, которые своей возвышенной, духовной жизнью заслужили после Успения канонизацию, продолжали и после физического ухода оставаться духовными защитниками страждущих. “Взяв честные мощи святого Симеона, с пением псалмов понесли их в Антиохию, и вышел весь город на встречу. Был же там человек немой и глухой около сорока лет. Как только он увидал святое тело преподобного, тотчас же разрешились узы слуха и языка его, и он, пав перед святыми мощами, воскликнул: – “На благо пришел ты, раб Божий, ибо вот пришествие твое исцелило меня”1 .

Исцеляли мощи Николая-Чудотворца, Сергия Радонежского, Александра Невского, серафима Саровского, Иоанна Конштадтского, Ксении Блаженной, Тихона Задонского, Савватия Соловецкого, Иоасафа Белгородского. Неслучайно, сказал Сергий Радонежский перед своим Успением, что пока будут находиться его мощи в Лавре, будет стоять его любимое Отечество, не оскудеет Земля Русская Великими мужами, защитниками Родины, Святителями, осуществляющими Божественный промысел в своей краткой Земной жизни перед тем, как обрести бессмертие. Деяния Сергия Радонежского и других подвижников Церкви Христовой являются антитезой любым человеконенавистническим, узурпаторским тенденциям в сфере социального устройства общества. “Дивны чудотворения, подаваемые всем чрез великого угодника Божия: слепые получают прозрение, хромые – исцеление, немые – дар слова, бесноватые – освобождение от лукавых духов, болящие – здравие, находящиеся в бедах – помощь и заступление, теснимые врагами – защиту, скорбящие – облегчение и успокоение, всем обращающимся с верою к Преподобному подается помощь”2 .

Бесспорно, настоящая вера может творить чудеса и очевидцы невероятных исцелений после подобных проявлений Божьей Воли и непреходящего милосердия ко всем страждущим, преодолевали свои атеистические взгляды и становились искренне верующими христианами. Об этом повествует архимандрит Досифей во время открытия мощей Иосафа, епископа Белгородского, 4 сентября 1911 года. “И вот вынесли гробницу с мощами святителя Иоасафа – такого никогда не видел и вряд ли уже увижу – почти все больные, стоящие вдоль дороги, исцелялись; слепые прозревали, глухие слышали, немые начинали говорить, кричать и прыгать от радости, у калек выпрямлялись больные члены”3 .

Данное исследование связано с сообществом глухих, с приобщением этих людей к гуманистической культуре. Вследствие этого мы обращаем особое внимание на исцеление глухих, немых людей. Учащиеся Межрегионального Центра по реабилитации лиц с проблемами слуха (будущие художники, воспитатели, культурологи досуга, социальные педагоги, сурдопереводчики, правоведы, мастера художественного переплета активно посещают Соборы Святителя Николая, Святой Ектерины, Митрополита Петра, покупают иконы, книги, связанные с православием. С 1994 года по настоянию священника, отца Павла, в Москве стали готовить специалистов, владеющих не только христианскими догматами, но знающих и основные компоненты жесто-мимической речи, чтобы помочь глухим людям во время службы в соборе глубинно, духовно, воспринимать весь церковный, религиозный обряд1.

В то же время, путь к духовному совершенствованию глухих индивидов в профессиональной и в культурно-досуговой сферах деятельности предполагает ежедневный нравственный подвиг, связанный с преодолением страданий, сомнений, скепсиса, цинизма, отчаяния, неверия в себя, чувства неполноценности, творческой несостоятельности. В этом аспекте удивителен рассказ инока Саровской обители Александра о своей жизни, которую он поведал многим боголюбивым чадам. Данная история изложена в летописях Серафимо-Дивеевского монастыря и имеет непосредственное отношение к неслышащим индивидам Межрегионального Реабилитационного Центра, так как святые старцы были не только врачевателями душ в высшем смысле этого слова, но и замечательными сурдопедагогами, применяя современную научную терминологию.

Из летописи мы узнаем, что отец Александр, еще не став иноком, был светским человеком, но страдал от невероятного расслабления всех органов. Особенно его мучала невероятная боль в ухе. Добрые верующие люди посоветовали ему отправиться в монастырь просить помощи у Серафима Саровского. И когда страждущий увидел Великого старца и упал перед ним на колени, тот ни слова не говоря подошел к лампаде, горящей перед образом Божьей Матери, смочил в масло перст свой и помазал больное место уха. Больной в ту же минуту почувствовал облегчение, а вскоре и вся боль прошла2.

В статье “София и черт” православный философ А. В. Ахутин утверждает, что философские, религиозные учения учат тому, что составляет их собственное начало – не временное, а принципиальное, – а именно, фундаментальному изумлению. В философской, религиозной системе раскрывается, становится необходимым и всеобщим то “изумление”, которое изначально таится в существе человека как человека”1 .

Подобное потрясение переживают и философы, и верующие, и атеисты, и слышащие, и глухие граждане многих стран мира, и представители различных религиозных сект и направлений в момент Ежегодного чуда Схождения Священного Огня на Православную Пасху. Оно происходит в каждую Страстную Субботу в православном Храме Воскресения Христова в Иерусалиме. Свидетель этого события пишет о священном, неиспытанном ранее духовном томлении. Он рассказывает о появлении патриарха Дамиана с пуком огня, от которого мгновенно запылал, как бы, весь храм. Свидетель этого чуда пишет о восторге, о подъеме духа, о трепете. “И действительно”, я был в море огня, который не опалял и не жег, несмотря на то, что кругом меня люди совали его себе в рот, огнем крестили лицо, волосы, руки. Я и на самом деле испытал это необъяснимое, дивное свойство этого неопаляющего благодатного огня”2. Такое дивное свойство благодатный огонь с неба сохраняет в себе только несколько минут, после чего становится обыкновенным, стихийным.

Огромной духовной исцеляющей силой, помогающей глухим, слепым, бесноватым, расслабленным, прокаженным, неизлечимо больным, обладают и иконы, в которых в различных ипостасях, обликах предстает перед верующими людьми Богородица. Святая Троица, Христос – Спаситель, бесчисленные страдальцы за православную веру, возведенные за свои подвиги в ранг Святых и канонизированные. “Видя токи чудес, изливаемых от Святия Твоей иконы, благая Богородительнице, яко ты еси молящихся благая помощница, обидимых заступница, ненадеющихся надежда, печальных утешение, алчущих кормительница, нагих одеяние, девственных целомудрие, странных наставница, труждающихся помощь, слепых прозрение, глухих благослышание, больных исцеление, благодарственне вопием о Тебе Богу: Аллилуиа”3.

В сборнике акафистов есть еще один удивительный гимн, посвященный явлению иконы Пресвятой Тихвинской Богородицы, перенесенной в Православное Российское отечество и связанной со спасением Христиан в годину страшных испытаний и лишений: “Новый источник чудес в стране северней явися икона Твоя Тихвинская, Пресвятая Владычице независтно точащий ицеления всем притекающим с верою: слепим бо презирают, немии благоглаголиви бывают, глусии слышат, разслаблении возстают, бесноватии от уз демонских освобождаются”1 .

Неслышащие индивиды, изучая Жития Святых, их в высшей степени аскетический быт, высоконравственный образ жизни, опосредованно приобщаются к возвышенным духовным порывам творческого гения. Погружаясь в трагические, острейшие ситуации, в которые попадали те, кто стали Духовными отцами, нравственными маяками многих поколений; постигая эмоционально, с помощью целенаправленной творческой фантазии крестный путь Аввы Дорофея, Савватия Соловецкого, Серафима Саровского, Феофана-Затворника, Иоанна Кронштадтского, Митрополита Московского, Святителя Петра, митрополита Филиппа (Колычева), патриарха Иова, Игнатия Брянчанинова, Нила Сорского, старца иеросхимонаха Сампсона, Отца Арсения и других; глухие начинают понимать, что никто не достигает такого любовного внимания, такого чуткого понимания чужой жизни, такой широты мирообъемлющей любви, как отшельник, молитвенно проникший, через последнее самоуглубление к первоисточнику мирообъемлющей вселенской жизни и всечеловеческой любви и живущий в нем как в единственной стихии собственного существа2 .

Сергий Радонежский не только благословил Дмитрия Донского на битву с ордами хана Мамая и дал ему двух монахов – богатырей для сражения. Данному поступку предшествовали десятилетия упорного молитвенного и аскетического труда. С его помощью были добыты духовные богатства, которыми питались в течение веков и доселе пытаются русские люди, и что без него, как указывает В. О. Ключевский, русские люди никогда не имели бы сил подняться на борьбу с татарами3 .

Крупный российский ученый начала ХХ столетия С. Поварнин в своей статье “Оправдание аскетизма” убедительно доказывает, что аскетизм в моменты социальных потрясений, крушения общечеловеческих идеалов достойная человеческая позиция в мире. Бесспорно, аскетизм связан с борьбой за высшее духовное начало в личности. Такие люди, как митрополит Московский Петр, Сергий Радонежский, Филипп Колычев, савватий Соловецкий, патриарх Иов, Серафим Серовский, патриарх Тихон, иеросхимонах Сампсон (Сиверс) жертвовали земными благами ради духовных ценностей1 . Причем, такое отношение к духовному началу не противоречит понятию культура, как способа материально-практической, духовной деятельности. Эти люди создавали храмы, монастыри, соборы, обрабатывали землю, не гнушались никаким физическим трудом, объединяли Россию под началом христианской религии и при этом создавали храм духовный в каждом человеке.

С. И. Поварнин подчеркивает, что культуру нужно рассматривать из глубины ее величественных храмов. Философ убежден, что если видеть значение, величие культуры в этих высших ценностях духа, которые она создала, то аскетизм не враг, а лучший друг ее.

Наш очерк основных идей христианском соборности подводит нас к конкретному материалу, связанному с воспитательной работой с неслышащими, с деятельностью педагогов, которые прививают учащимся сыновнее отношение к Церкви Христовой, с погружением ряда неслышащих индивидов в стихию христианской соборности Евангелие, как известно, в переводе означает “Благая Весть”, радостное откровение. Оно есть призыв к добродетельной жизни, к вере, к неутомимому духовному труду в целях спасения своей души. Этот призыв, главные положения которого мы считали необходимым напомнить в нашей монографии, находит воплощение в “Трудах и днях” верующих из числа нслышащих. К большой и нужной духовной работе призывают их педагоги-подвижники.

Неслышащие учащиеся и в профессиональной сфере, и в процессе культурно-досуговой деятельности с огромной любовью относятся к тем педагогам и воспитателям, которые несут в своих душах свет истинной веры, видят в каждом ученике бессмертную душу, щедро тратят себя в великом деле приобщения глухих к общечеловеческим ценностям. К таким интеллектуальным лидерам, педагогам-наставникам относятся директор Межрегионального Реабилитационного Центра, ведущий преподаватель литературы Л. Г. Синицына, замечательный сурдопедагог В. А. Алексеева, преподаватель лепки и живописи И. А. Зайцев, талантливый художник П. А. Алексеев, кандидат биологических наук, заведующая слухо-речевой лабораторией С. В. Соколова и другие.

Глухие учащиеся, выпускники Межрегионального Центра по реабилитации лиц с проблемами слуха ощущают понятие христианской соборности в непосредственном, реальном действии. Для выпускницы Санкт-Петербургской Государственной Академии культуры и культурно-просветительного отделения Межрегионального Реабилитационного Центра М. И. Смирновой христианское воспитание неслышащих индивидов является основой их нравственного поведения и профессионального творчества в избранной сфере деятельности. Являясь классным руководителем группы социальных педагогов, воспитателем в общежитии данного Центра, она привлекает учащихся различных отделений к постижению нюансов христианской культуры. Вместе со своими подопечными она посещает церковь Святителя Петра Митрополита Московского (Санкт-Петербург, проспект Стачек, д. 208). М. И. Смирнова знает церковную службу, слышит голос настоятеля Собора, архимандрита, отца Иринарха, способна с помощью жесто-мимической речи перевести для глухих людей важнейшие разделы религиозных обрядов1.

М. И. Смирнова вместе с учащимися во время каникул выезжала в Киево-Печерскую Лавру, в Серафимо-Дивеевский монастырь, в Псков, Новгород, Суздаль, где имеются памятники религиозной христианской культуры. М. И. Смирнова помогает глухим учащимся изучать Жития Святых, приобщаться к непреходящей мудрости Евангелия, к Свету добра и нетленной красоты. Подвижническая деятельность М. И. Смирновой помогает неслышащим преодолеть увлечения, связанные с влиянием сектантов, которые на наш взгляд уводят от подлинной христианской соборности и нравственности.

Супруги Смирновы (Марина и Николай) венчались в соборе Святителя Петра Митрополита Московского. Николай Смирнов, будучи слабослышащим человеком, работая на Кировском заводе, пришел к христианской вере трудным, тернистым путем. Достаточно долго он не разрешал супруге и своим сыновьям посещать православные храмы, церкви, но молитвы Архимандрита Отца Иринарха (В. Соловьева) помогли Николаю Смирнову преодолеть чувство злобы, агрессивность по отношению к верующим людям; пробудили в его душе светлые чувства любящего мужа и отца. Вместе с бригадой неслышащих Николай Смирнов участвовал в возведении деревянной православной церкви в честь Петра Митрополита Московского. В возведении этой церкви участвовали и слышащие специалисты. Можно было наглядно увидеть, как христианское созидательное начало сближало глухих и полноценных в психофизическом плане людей. Помогало им ощутить непреходящую значимость богоугодного дела по восстановлению духовных ценностей, являющихся непреходящим богатством православного народа. Вместе с Николаем Смирновым работали и его слабослышащие сыновья. И можно было увидеть какими одухотворенными, прекрасными стали их лица. Отрадно, что атмосфера, возникающая в процессе построения храма, в корне отличается от настроения, царящего на строительной площадке. В первом случае вы не услышите нецензурную брань, не увидите пьяных строителей, отсутствуют грубые, бестактные обвинения в непрофессионализме в адрес того или иного работника, независимо от того слышащий он или глухой. В данное время Николай Смирнов является ревностным прихожанином, бывает в церкви на важнейших религиозных праздниках, проходит обряд причащения. В его доме царят мир, согласие, наладился духовный контакт с супругой, сыновьями. И в этом можно наглядно увидеть великую силу христианской веры, помогающей глухим людям приобщиться к идеалам красоты, нравственности, преодолеть в своих душах чувство отчаяния, злобы, цинизма, жестокосердия, религиозной нетерпимости.

В храме Святителя Петра Митрополита Московского венчались Ю. Афанасьева и В. Гринберг. (Глухие выпускники Межрегионального Реабилитационного Центра). Ю. Афанасьева окончила культурно-просветительное, а В. Гринберг художественно-оформительское отделение. Ю. Афанасьева прекрасно танцевала, была организатором интересных вечеров, проявила себя в качестве незаурядного художественного руководителя в Санкт-Петербургском Доме культуры глухих. Данная студентка великолепно играла в спектаклях драматического коллектива (В частности, губернаторшу в “Истории одного города” М. Е. Салтыкова-Щедрина, богиню охоты в “Подвигах Геракла” Бартенева), участвовала во Всероссийских декадах инвалидов. В. Гринберг играл принца в спектакле драматического коллектива по мотивам произведения Г. Полонского “Медовый месяц Золушки”. Дипломной работой В. Гринберга было написание иконы Ксении Блаженной. Обряд венчания помогала переводить с помощью жесто-мимической речи преподаватель литературы Межрегионального Центра, член приходского Совета церкви Святителя Петра Митрополита Московского – И. И. Свердлова. Общаясь с новобрачными после окончания обряда венчания, с неслышащими индивидами, которые присутствовали в храме, мы убедились в том, что для глухих это отнюдь не формальный акт, не дань очередной, скоропреходящей моде. Глухие отметили прекрасную артикуляцию настоятеля Собора, архимандрита, отца Иринарха (В. Соловьева), его доброе, христианское, отцовское отношение к неслышащим людям. Им понравились выразительные глаза священника, умение эмоционально, с высоким художественным подъемом, артистично творить молитву, создавать атмосферу духовности, чистоты, христианского братства и соборности.

Многие глухие во время обряда плакали. Это были прекрасные, светлые, очищающие душу слезы, связанные с чувством катарсиса, духовного потрясения. Слабослышащие индивиды смогли воспринять прекрасное, вдохновенное исполнение хором канонов, акафистов, молитв. Старинные иконы, великолепно сделанный алтарь, красивые одежды священника и молодых служителей помогали эстетическому и нравственному воспитанию глухих с помощью христианской культуры и любви к ближнему.

Многие глухие учащиеся Межрегионального Реабилитационного Центра крестились в соборе Святителя Петра Митрополита Московского у архимандрита, отца Иринарха (В. Соловьева). В частности, талантливый студент художественно-оформительского отделения И. Лихобабин. Данный студент является и прекрасным актером в драматическом коллективе. Он сыграл роли Господина Пимперникеля в спектакле по пьесе А. Куприна “Лейтенант Фон-Пляшке”, нескольких губернаторов в спектакле по произведению М. Салтыкова-Щедрина “История одного города”. Им созданы образы Геракла в спектакле по пьесе Бартенева “Подвиги Геракла”, Тартюфа, драматурга Мольера в сценической импровизации по мотивам произведения М. Булгакова “Кабала Святош”. И. Лихобабин искренно полюбил настоятеля данного собора, считает его своим духовным наставником. Перед каждым ответственным выступлением на сцене, в процессе подготовки художественных выставок просит благословения у архимандрита, Отца Иринарха. И. Лихобабин, будучи глухим человеком, рассказывал, как светло становится у него на душе после общения со священником, после обряда причащения, какую уверенность обретает он в своих силах и на сценических подмостках, и в процессе профессиональной деятельности по избранной специальности. Ему становится легче переносить свой недуг, хочется любить людей, помогать больным, страждущим. Христианские идеи органично входят в его душу, становятся неотъемлемой частью его поведения, нравственного облика в различных жизненных обстоятельствах. Архимандрит, отец Иринарх (В. Соловьев) помог глухим учащимся художественно-оформительского отделения Залерцову, мастеру пантомимы, и Щегловской, прекрасной актрисе драматического коллектива, восстановить семью, преодолеть бытовые неурядицы, которые возникли у молодых людей после рождения ребенка. Глухой студент отделения социальной педагогики С. Иванов преодолел тяжкий душевный кризис после общения с настоятелем данного собора, стал полноценной творческой личностью, принимающей активное участие в жизни Межрегионального Центра и в профессиональной, и в досуговой сферах. В частности, Станислав Иванов неплохо выступил в спектакле по произведению В. Астафьева “Прости меня”, посвященном 50-летию Победы нашего народа в Великой Отечественной войне.

Подлинный священник, несущий в себе христианское начало, не может не быть и талантливым сурдопедагогом, реализующим в своей подвижнической деятельности любовь к больным, страждущим людям. Таким образом, деяния Христа, Богородицы, Апостолов. Сергия Радонежского, Иоасафа Белгородского, Тихона Задонского, Серафима Саровского, патриарха Тихона получают свое реальное воплощение и в деятельности современных священников. Идеи христианской соборности, доброты, человечности помогают глухим людям преодолеть чувство неполноценности, отчужденность от слышащих людей, ощутить себя истинно верующими людьми, принимающими участие в восстановлении ценностей человеческого духа.

Истины христианского учения даны нам в Откровении и записаны в Евангелии. Их настойчиво и терпеливо разъясняли людям священники и ученые. Как надо им следовать, показывали святые подвижники. Но свет христианства доходил во все времена до человечества и посредством художественных произведений – словесных, изобразительных и других. Мыслители христианского направления много сделали для того, чтобы люди усвоили идеи добра и справедливости, характерные для христианства. Порой ученые, художники, поэты, творения которых, казалось бы, не были связаны с церковной традицией; косвенным образом содействовали усвоению христианских идей – ибо Истина, Добро и Красота есть по существу раскрытие евангельского тезиса: “Бог есть Свет”. Поэтому не лишне кратко остановиться на некоторых важнейших идеях и именах, которые связаны с историческим процессом христианизации человеческого сознания, с морально-педагогической поддержкой сообщества глухих, с задачей его включения в “большое общество”.

Крупные ученые ХХ столетия подчеркивали, что гении, мыслители, религиозные подвижники, творческие личности, углубленные в себя и идущие своим путем, предназначенным собственными духовными поисками, оказываются нужными и полезными всем. Понятными еще позднейшим поколениям и отдаленным народам, потому что из своих глубин они извлекают общее для всех, а люди, живущие в суете непрерывного, внешнего общения с множеством людей, готовые во всем им подражать, быть “как все”, знающие только наружную поверхность человеческой жизни, оказываются никчемными существами, никому не нужными и вечно одинокими1.

Христианское, гуманное начало, как мы уже говорили, свойственно многим представителям художественной, педагогической мысли. Например, Ф. М. Достоевский всей своей жизнью, направленностью своего творчества утверждает, что он не как мальчик верует в Христа и его исповедует, что через большое горнило сомнений его Осанна прошла. Любовь к Богочеловеку, спасавшему от страданий, недугов глухих, слепых, расслабленных, бесноватых, прокаженных, заполняла огромное сердце писателя–психолога. “Моя любовь к Христу так велика, что если бы вся истина была против Христа, я был бы на стороне Христа – против Истины”2 .

Если мы хотим ввести глухих и слышащих индивидов в сложный духовный мир истинных подвижников, восстановить разорванную связь времен и в профессиональной, и в культурно-досуговой деятельности, то нам необходимо будет вместе с современниками изучить сущность “Русской идеи”, заключенной в тысячелетней верности России принятому ей Христианству. Именно эта идея, преобразованная и указанная важнейшими событиями и величайшими личностями нашей истории, засвидетельствована религиозным характером народа3 . Бесспорно, творца (независимо от того глухой он или слышащий) вдохновляют божественные, космические силы, накопленный духовный опыт поколений, собственное природное дарование. В данном случае понимание социальной ответственности творческого дара, роли красоты, ведущей к вселенской гармонии, совпадают у Владимира Соловьева и А. С. Пушкина, выразившего сокровенные мысли о вышесказанном в известном стихотворении “Пророк”, В. С. Соловье писал, что мы должны определить красоту, как преображение материи через воплощение в ней другого, сверхматериального начала4 .

В. С. Соловьев, подобно А. С. Пушкину и другим выдающимся деятелям отечественной и мировой культуры, не мыслит дальнейшего существования науки, государства, каждого отдельного человека без любви “к отеческим гробам”. В неразрывной духовной связи ушедших, живущих, грядущих поколений, в преодолении узких классовых схем, в евангельском почитании предков видит поэт и философ спасение от скверны, цинизма, бездуховности, нигилизма, ставшего самоцелью; спасение от революционного террора, авантюризма, социальных утопий, несущих гибель невинным людям. В. Соловьев зовет всех честных, порядочных людей “оправдать веру наших отцов, возводя ее на новую ступень разумного сознания; показать, как эта древняя вера (…..) совпадает с вечной и вселенской истиною”1.

Творец органично ощущает историческое единство человечества и взаимное влияние культур. Причем, это может происходить на бытовом уровне (например, в процессе общения глухих различных стран с помощью Международного языка жесто-мимической речи по сугубо утилитарным вопросам. Но это может происходить и на более сложном витке в творческой области); в сфере интеллектуальных, философских, политических, технократических, гуманитарных интересов и званий. “… Мы должны рассматривать человечество в его целом, как великое собирательное существо или социальный организм, живые члены которого представляют различные нации. С этой точки зрения очевидно, что ни один народ не может жить в себе, чрез себя и для себя, но жизнь каждого народа представляет лишь определенное участие в общей жизничеловечества2.

В то же время, необходимо подчеркнуть, что в процессе социальной интеграции между слышащими и неслышащими индивидами, между культурными группами и социальными слоями, при эластичности, плюрализме мнений и при сохранении интеллектуальной, художественной элиты; рождается и новая форма мышления, и гуманное, возвышенное, личностное видение мира. И чем меньше индивид сводит самого себя к единой, определенной группе, тем больше он становится просто человеком, носителем общеродового сознания, вне “винтичного разума” и унифицированного, аморфного, нерассуждающего, все одобряющего большинства. П. Тейяр де Шарден предвидел прогрессивную тенденцию, связанную с диалектическим единством творческого коллектива и духовно раскрепощенной личности. Он писал, что за пределами гоминизации, “достигающей своей высшей точки в каждом индивиде, развивается над ними другая, на сей раз коллективная гоминизация всего вида”3.

С. Франк в связи с этим замечает, что чем конкретнее нравственная деятельность человека, чем больше она считается с реальными нуждами живых людей и сосредоточена на сегодняшнем дне, чем больше проникнута не отвлеченными принципами, а живым чувством “любви, обязанности помощи людям, тем ближе человек к подчинению своей внешней деятельности духовной задаче своей жизни”1.

Слышащие и глухие индивиды в своей профессиональной и культурно-досуговой деятельности должны жить и действовать с такой духовной отдачей, как-будто в любое мгновение их психофизическое, социальное бытие может оборваться. В этом аспекте удивительно символично произведение Б. Васильева “Самый последний день”, посвященное рядовому участковому милиционеру, сумевшему своей бескомпромиссностью, честностью, совпадением нравственных норм и конкретных поступков подняться до подлинного гражданского и человеческого величия, доказывая, что нет маленьких людей и малых дел. “Направляясь на вечное, стремясь исполнить заповеди Божии и питаться из вечного источника жизни, я необходимо должен осуществить ближайшие конкретные дела, в которых находит свое выражение вечное начало жизни”2.

Христос, даровавший слух глухому, открывший глаза слепому, излечивший бесноватых и расслабленных, ожививший мертвых, вдохнувший надежду в отчаявшихся; пришел к нам сквозь столетия, наполненные войной, гибелью невинных, сатанинским произволом, отрицающим любые проявления доброты и человечности.

Самое главное в человеке, благодаря чему он является “лицом”, – это окликнутость Богом, которая дарует нравственное достоинство каждому, делая его незаменимым. Каждый, будучи однажды поставлен Богом в самом себе, не может быть ни заменен, ни подменен, ни вытеснен3. И в таком аспекте феномен массового сознания уже не страшит глухого, страждущего, больного человека. Люди перестают себя чувствовать несчастными винтиками, которых можно заменить или выбросить по прихоти авторитарной власти. В свете такого гуманного подхода к человеку по иному предстает и феномен “массовости”: “Тогда хорошо, что людей много и в каждом из них открыта эта чудесная возможность – быть лицом”4.

Когда мы начинаем жить болью глухого, больного, униженного человека, раздвигаем границы восприятия окружающей действительности, то неожиданно для себя приобретаем неведомую прежде способность опосредованного чувствования, с помощью которого человек начинает воспринимать как часть собственной жизни все то, что прежде мог лишь абстрактно мыслить. Целенаправленная творческая фантазия, пропущенная через сердце, христианское мироощущение начинают накладываться на ряд логических рассуждений, абстрактных схем.

Необходимо подчеркнуть, что для педагога с творческим началом восхищение духовными и материальными ценностями, созданными передовым человечеством, не исключает преобразующей созидательной воли, собранности, целеустремленности, наличия идеальной конструкции в мыслящей голове, жесткого, бескомпромиссного отбора различных моделей. У творческой личности высокого духовного, профессионального уровня в избранной сфере деятельности сохраняется в процессе познания и взгляд ребенка, дарованный взрослому: “Ему свойственно спокойное доверие к бытию … Он видит великое и малое, благородное и низкое, видит, как сплетены друг с другом жизнь и смерть”1.

Прямое отношение к социальной интеграции слышащих и неслышащих индивидов, к духовному миру глухого человека имеют высказывания религиозного философа Б. П. Вышеславцева, говорившего, что единство постижения и свободы, знания и любви всего полнее выражает сущность сердца, которое есть узел человеческих и Богочеловеческих тайн”2.

“И отнять эту свободу, этот дар Богоподобия, означало бы уничтожить всякую заслугу, всякий героизм, всякую свежесть, всякое творчество, одним словом, уничтожить личность и духовность как Высшую ступень в иерархии ценностей”3.

Потеря творческой фантазии, обеднение души ведут к необратимым трагическим последствиям. Будут ли это рецидивы воинствующего невежества, классового подхода, возведенного в самоцель; педагогические концепции, наполненные рассуждениями о дидактике, морализировании, но лишенные любви к глухим и слышащим учащимся.

Корысть, зависть, догматизм, маленький здравый смысл, ненависть к индивидам высшего порядка заставляют человека, поддавшегося вышеназванным порокам, переступить через вековые нормы христианской морали и продать свою бессмертную душудьяволу. Об этом пишет Ф. Искандер, анализируя произведение А. С. Пушкина “Моцарт и Сальери”. Бесспорно, жестко запрограммированное поведение, действующее на любом интеллектуальном уровне, в конечном итоге ведет к одному и тому же результату: духовному вакууму, нравственному падению, социальному и творческому распаду личности. Ф. Искандер подчеркивает, что корысть Сальери заставила его убить собственную душу, потому что она мешала реализации этого порока. В маленькой драме, подчеркивает современный писатель, Пушкин провел колоссальную кривую от возникновения идеологии бездуховности до ее практического завершения. “Отказ от собственной души приводит человека к автономии от совести. Автономия от совести превращает человека в автомат, автоматизированный человек выполняет заложенную в него программу, а заложенная в него программа всегда преступна. Почему всегда? Потому что преступная корысть убивала душу человека для самоосуществления, а не для какой-либо другой цели. Непреступная цель не нуждалась бы в убийстве души1.

И, конечно, несостоявшийся, профессионально непригодный педагог ненавидит и боится своих учеников, независимо от того будут они слышащими или глухими. Вспомним произведение “Шестьдесят свечей” В. Тендрякова. Это относится и к индивидам в любой сфере творческой деятельности. Страх ведет к параличу воли, потере творческое интуиции. Неразрывно связан с ненавистью, с извращенной рабской психологией, находящейся по другую сторону христианском морали. “В любви нет страха, но совершенная любовь изгоняет страх; потому что в страхе есть мучение, боящийся же несовершенен”2.

Восстанавливая утерянную связь времен, обращаясь к нетленным христианским, общечеловеческим ценностям, деятели культуры думают о высочайших сферах духовности, о назначении и призвании таланта, о возрождении личности и художественной культуры. Д. С. Лихачев мыслит себе ХХI век как век развития гуманитарной культуры, культуры доброй и воспитывающей, предполагающей свободу выбора профессии и применения творческих сил. Образование, подчиненное задачам воспитания, разнообразие средних и высших школ, возрождение чувства собственного достоинства, не позволяющего талантам уходить в преступность, возрождение репутации человека как чего-то высшего, которой должно дорожить каждому, возрождение совестливости и понятия чести – вот в общих чертах то, что нам нужно в XXI веке. Не только русским, конечно, но особенно русским, потому что именно это мы в значительной мере потеряли в нашем злополучном ХХ веке.

Деятельность служителей православных соборов, храмов, монастырей, создание христианских центров и других объединений, связанных с мировыми религиями, издание религиозной литературы высокого художественного и духовного уровня, бескорыстная помощь прихожан храмам; молитвенное, благостное состояние паствы в миру, лекции по истории культуры и гуманизма помогли бы решить задачу столь же насущную, как хлеб – привить людям веру в непреходящие нравственные ценности, без которых невозможно обновление общества.

Таким образом, неслышащие индивиды с помощью светской религиозной философии, включаясь в сферу христианской соборности, единства душ обретают, как бы, “второе дыхание”, раздвигают горизонты восприятия окружающей действительности, совершенствуют свой эмоциональный мир и рациональное начало. Обогащая свою душу постижением истории религиозных течений, изучением литературных, театральных, философских направлений, глухие развиваются гармонично в профессиональном и художественном аспектах.

Социальная интеграция глухих и слышащих индивидов с помощью вышеназванных моделей художественной культуры ведет к личностному, неформальному общению, к диалектическому единству нравственных принципов и красоты духовного мира каждого. Неслышащие люди, постигая эмоционально, образно важнейшие христианские догматы и другие концепции, связанные с мировыми религиями, начинают ощущать свою социальную, гражданскую значимость, высоту профессионального, художественного “Я”. Учатся преодолевать чувство неполноценности, физической ущербности, так как видят, осознают с помощью книг, летописей, что лучшие люди Отечества, духовные маяки в каждом столетии, наряду с состраданием к искалеченным в психофизическом аспекте индивидам, верили в возможности глухих, слепых, слепоглухонемых, умели поставить себя на место представителей вышеназванных контингентов; относились к ним, как к братьям по разуму, а не как к париям, отверженным, с фамильярно-пренебрежительным, брезгливым оттенком. В данной главе мы попытались доказать, что важнейшие положения в материалистических и идеалистических взглядах на развитие общества в нравственном, эстетическом, социальном аспектах не противоречат христианским взглядам, гуманистическим тенденциям, педагогическим постулатам1.

Глава IV. Театральное искусство и драматургический материал как средство духовного развития личности глухих

Театральное искусство и сценическая драматургия занимают особое место в системе духовного воспитания глухих. Разыгрывая действие, в котором предполагается участие слышащих действующих лиц, неслышаший актер-любитель, как бы, перевоплощается в слышащего, символически приобщается к миру слышащих. Его духовный горизонт раздвигается, он ощущает всю полноту жизни. Театральная самодеятельность знакомит глухого участника ее со сложным миром идей, чувств, переживаний. Она помогает ему установить контакт с внутренним миром человека, обладающим более широким, чем глухой, сенсорным спектром восприятия. Она выводит его на уровень проблем эпохи, приобщает его к борьбе за гуманность и свободную мысль, которую ведет демократическое общество1.

В наши дни в России общество глубоко расколото, находится в состоянии кризиса, оно во многом потеряло свои жизненные ориентиры. Тем не менее, есть люди, которые не теряют бодрости духа даже в этих очень трудных условиях. Призвание этих людей – оказать возможную помощь тем, кто в ней особенно нуждается. Сообщество глухих принадлежит к категории тех людей для кого эта поддержка необходима. Как собственными силами, так и усилиями тех, кто взял на себя высокую миссию им помочь, должны держаться неслышащие индивиды – специфическая многотысячная группа населения, которой необходимо, как и другим личностям с теми или иными дефектами восприятия, интенсивно приобщаться к достижениям культуры.

Тридцать пять лет существует культурно-досуговое отделение в Межрегиональном реабилитационном Центре Всероссийского общества глухих. Десятки специалистов выпускников (режиссеров пантомимы, художественных руководителей драматических коллективов, малых театральных форм, социальных педагогов, председателей районных и городских правлений) своим трудом доказывают непреходящую значимость просветительной деятельности, связанной с интеллектуализацией образа жизни, с процессом непрерывного самообразования.

Многие выпускники получили высшее образование в институтах культуры, была сформирована группа из наиболее талантливых представителей Санкт-Петербургского Восстановительного Центра ВОГ, которая стала ядром первого выпуска неслышащих индивидов на базе Высшего Театрального училища им. Б. Щукина в Москве. В июне 1993 года 13 человек получили дипломы “педагогов досуга” по специализации “культурология”. Это результат деятельности филиала Санкт-Петербургской Государственной академии культуры на базе Восстановительного центра ВОГ.

Особое место в культурно-досуговой деятельности неслышащих занимает процесс формирования самостоятельного творческого мышления учащихся. Он является длительным и сложным, построенным на определенных количественных накоплениях в области философии, литературы, истории искусства и религиозных течений, теории культуры, социальной работы, театральной режиссуры клубной драматургии и переходящих, в конечном итоге, в качественную сферу, дающую почву, фундамент в индивидуально-социальном построении цельной, самостоятельно думающей личности, вне социальных шаблонов и стереотипов.

Люди, потерявшие слух, компенсируют эту потерю обостренным восприятием окружающего мира с помощью зрения. У неслышащих индивидов удивительно развита наблюдательность. Природа компенсирует слуховой недостаток усилением сенсорно-зримого восприятия действительности. К сожалению, даже предельно обостренное зрение не может полностью восполнить отсутствие такого важного органа, как слух, что, естественно, порождает бедность словарного запаса, который даже усиленным чтением без живого словесного общения трудно возместить. В процессе преподавания творческих дисциплин: литературы, режиссуры, истории искусства, предметов, требующих точной мысли, интеллектуальной высоты; философии, теории культуры, новейшей и древней истории, небольшой словарный багаж неслышащих индивидов затрудняет формирование логически связанных мыслей, порождает поверхностное, однозначное понимание сути явлений.

Уроки режиссуры и актерского мастерства совместно с уроками литературы выполняют благородную функцию воспитания личности неслышащего. Важно не только акцентировать внимание глухих учащихся на зримой стороне восприятия явлений окружающего мира, но и развивать их логическое мышление, всемерно обогащать словарный запас данного контингента, показывать одно и то же явление с нескольких точек зрения; добиваться того, чтобы индивиды уловили различные подтексты с помощью глаз исполнителя, мимики лица, выразительного жеста и самое главное – точной задачи: ради чего актер совершает тот или ной поступок.

Для американского педагога Белла Александра Грехема (1847-1922) исключительно важным моментом в формировании духовного облика глухого было преобразование слышимой речи в видимую. Об этом сказано в его монографии “Механизмы речи”. Все это имеет прямое отношение к специфике театра глухих. Здесь и зримые киноленты видений на основе текстового материала, и система наплывов, и “зримое радио”, и “зримый телефон” для преодоления некоммуникабельности, дискомфорта; для создания полноценной творческой жизни глухих в различных ипостасях. Например, исполнитель главной роли в спектакле по пьесе К. Симонова “Четвертый” (студент культурно-просветительного отделения Шулумов), вспоминая свое прошлое, видел в реальном обличии своих погибших товарищей, которые требовали от него высоконравственного поступка, отрицающего социальную инфантильность, погружение в мещанскую аморфность и безразличие ко всему. Мы видим друзей нашего героя (студентов М. Давидовича, В. Зайцева), погибших во время воздушных боев с фашистами; третьего товарища – незаурядную личность, сгинувшую в джунглях во время трагической американо-вьетнамской войны. И крик героя (студент А. Скрипкин) входит в души зрителей своим предельно эмоциональным накалом, при соответствующей телесной пластике; уходящего в вечность солдата.

Мы вспоминаем, как студенты вышеназванного отделения Н. Данилов, А. Садовников, Л. Красовская играли дикторов – представителей фашизированных средств массовой информации в спектакле по пьесе Б. Брехта “Страх и нищета в Третьей Империи”, и подобный прием способствовал созданию гнетущей атмосферы в зрительном зале.

Разговаривающая по телефону библиотекарша (студентка В. Овчинникова) из спектакля по пьесе В. М. Шукшина “До третьих петухов” со своей подругой (причем, исполнительница роли последней, естественно, присутствовала на сцене) в предельно вульгарной манере, помогала аудитории неслышащих почувствовать разительный контраст между внутренним миром книжных героев и теми, кто призван осуществлять духовный контакт между читающей публикой и произведениями выдающихся представителей творческой мысли.

Когда мы ставили спектакль по произведению Андрея Вознесенского “Монолог Мерлин Монро” перед исполнительницей главной роли студенткой Л. Полуян возникали в ее эмоциональных наплывах – воспоминаниях дельцы, думающие не о ее таланте, а о возможности купить ее тело и душу. И когда исполнительница вышеназванной роли бросалась к воображаемому образу матери, которую она весьма реально представляла в своих видениях, это приводило к весьма острому эмоциональному эффекту, так как возникал своеобразный духовный оазис в мире пошлости и прагматизма, ставшего самоцелью.

Главный герой произведения В. Сарояна “Эй кто-нибудь” в исполнении ныне покойного В. Зайцева; брошенный по ложному навету преступной продажной женщины в тюрьму и обвиняемый в изнасиловании, видит перед своим мысленным взором пляж на берегу океана, прекрасную красивую девушку (уборщицу в тюрьме, преображенную силой его творческой фантазии и богатого духовного мира) и тем страшнее в разительном контрасте мерзкая реальность, когда в камеру врываются наемные убийцы во главе с “пострадавшей” и профессионально, со знанием палаческого дела, медленно, с удовольствием садистов убивают ни в чем неповинного человека.

В то же время, необходимо подчеркнуть, что точно поставленная режиссером перед неслышащим исполнителем задача в публицистическом, интеллектуальном, лирическом ключе в зависимости от жанра, но обязательно с эмоциональным наполнением; способствует созданию звучащих интонаций у глухого исполнителя. Достаточно вспомнить поведение негра, обвиняемого в избиении, ограблении белой женщины в спектакле по пьесе французского драматурга Ж. П. Сартра “Лиззи Мак-Кей”.

В роли несчастного человека выступил студент культурно-просветительного отделения В. Пришутов. И когда вышеназванный герой требовал от белой женщины сказать всю правду об инциденте в поезде, ибо от этого зависела его жизнь, голос глухого исполнителя поднимался до трагического звучания. Происходило слияние эмоционального мира исполнителя и до конца нераскрытых речевых, интеллектуальных возможностей студента.

На занятиях по режиссуре, как бы, наполняются плотью художественные образы, разбираемые на уроках литературы. Предмет режиссуры способствует усвоению и пониманию сложных социальных процессов и явлений, разбираемых на занятиях по литературе, с помощью эмоционально-образного восприятия материала1.

Уроки литературы и режиссуры находятся в сложной диалектической связи и способствуют процессу духовного обогащения личности. В частности, разбирая на уроках режиссуры или в драматическом коллективе в сфере культурно-досуговой деятельности пьесу А. Н. Островского “Гроза”, мы не только даем литературный анализ произведения, но и предлагаем учащимся оценить одно и то же явление, например, сцену у церкви в момент признания Катерины, глазами всех персонажей. Предлагаем действенный, зримый вариант данной сцены, своеобразный киносценарий происходящего с экспозицией, развитием, кульминацией, с акцентированием определенных ударных эпизодов. Предлагаем ряд мизансцен, в пластической форме выражающих авторскую мысль1 . Кроме этого, публицистически заостренная сверхзадача, которую ставит перед собой режиссер драматического коллектива, связывая зрительный зал с происходящим на сцене, с авторским замыслом; способствует осовремениванию материала. Помогает неслышащему индивиду увидеть прошлое сегодняшними глазами, способствует переходу от эмоционального восприятия действительности к формированию абстрактного мышления.

В то же время, письменная речь имеет огромное значение в развитии духовного мира глухого ребенка, взрослого неслышащего, так как она обладает реальным начертанием, что делает ее более доступной для детей с недостатками слуха2 . Вследствие этого мы уделяем огромное внимание “застольному” периоду в процессе постановки спектакля, работе над текстом, над образной жесто-мимической речью. Очень важно добиться неразрывного единства между драматургическим материалом, устной речью и зримыми ассоциативными видениями, не всегда напрямую совпадающими со словами, фразами, с которыми приходится встречаться неслышащему индивиду в интеллектуальном процессе. Преодолевая духовную ограниченность, обогащая словарный запас глухого, педагог вводит его в мир богатых духовных смыслов, поднимает его до понимания сложных, неоднозначных произведений творческой мысли; формирует эстетический вкус неслышащего, вне всеядности и примитивного, некритического восприятия культуры.

Когда мы ставили с учащимися культурно-просветительного отделения спектакль по пьесе Б. Брехта “Трехгрошовая опера” (соединяя в сценарном варианте в единый концептуальный узел и “Трехгрошовый роман”, и драматическое произведение вышеназванного автора), нам хотелось доказать, что любой представитель правящей элиты или мафиозной группы по сути своей является воинствующим обывателем, прагматиком, конформистом, лишенным творческих взлетов, озарений духа. В эпизоде, связанном со свадьбой главы гангстеров Мэкки-Ножа и дочери короля нищих Полли Пичем (исполнители Н. Суслов и Л. Рожнова) мы показали брачную ночь, как бы, методом “очуждения”, предполагающим умение увидеть давно привычное, ставшее хрестоматийным, новыми глазами. Полли Пичем ожидает на ложе возлюбленного, но вместо неистового любовника появляется вполне благонадежный обыватель в пижаме, в шлепанцах, с бумагами в руках и присев на край кровати, начинает подсчитывать доходы и расходы, связанные с только что закончившимся бракосочетанием1.

В спектакле по пьесе Б. Брехта “Страх и Отчаяние в Третьей Империи” от студента Николая Данилова, который до поступления в Восстановительный Центр в основном занимался хоккеем и панически боялся выйти на сценические подмостки; методом действенного анализа, созданием этюдов на обстоятельства, совпадающие с ситуациями, предложенными драматургом; мы добивались глубинного, духовного слияния с судьбой героя в эпизоде допроса невинного человека в застенках гестапо (на сегодняшний день Николай Данилов является одним из ведущих актеров в народном театре Подольского Дома культуры глухих, Лауреатом Всероссийского смотра художественной самодеятельности за исполнение главной роли в пьесе белорусского драматурга А. Макаенка “Трибунал”).

Режиссура в профессиональной и досуговой сферах развивает личность глухого индивида всесторонне. Она удивительно точно улавливает специфику восприятия мира неслышащим человеком, обращается к его эмоциям, к его зримому видению окружающей действительности, подводит к пониманию тончайших оттенков человеческой природы через образную ткань драматического произведения высокого интеллектуального, эстетического уровня и общечеловеческого нравственного, гражданственного звучания2 .

Большую роль в процессе воплощения драматического произведения в коллективе неслышащих играет точно и интересно выстроенная сценическая площадка, отвечающая смыслу происходящего, помогающая глухому исполнителю действовать более органично в предлагаемой ситуации. Уроки режиссуры во время учебы и в культурно-досуговой сфере, в процессе социальной, интеллектуальной, художественной, профессиональной интеграции слышащего педагога с глухими исполнителями помогают учащимся и в жизни выработать определенные нравственные позиции, приобщают опосредованно, через творческий акт к сложным социальным проблемам. Глубокие философские идеи, которые рождаются в результате острых конфликтов, происходящих на сцене, способствуют выработке определенных жизненных ассоциаций. Без излишней прямолинейности, хрестоматийного морализирования и дидактики формируют гражданскую, демократическую, прогрессивную позицию неслышащего человека1 .

В спектакле по пьесе американского драматурга У. Теннесси “Трамвая Желание” неслышащий студент заочного отделения (КПО) Панасенко почувствовал в бытовых проявлениях зловещую власть культа грубой силы, формирующую личность, находящуюся вне нравственных общечеловеческих норм; и создал образ Стэнли Ковальского, живущего по “закону джунглей”, возведенному в самоцель.

В то же время, вышеназванный студент (до этого окончивший профессионально-техническое училище Политехникума) сыграл в пьесе Рацера и Константинова древнегреческого философа Диогена, живущего по высоким нравственным нормам, особым законам духовности и личной независимости. Панасенко доказал, что глухие актеры обладают даром перевоплощения.

В процессе формирования самостоятельного творческого мышления глухих индивидов через профессиональную и культурно-досуговую деятельность, в процессе воздействия на них слышащего педагога, являющегося харизматической силой для учащихся; необходимо взаимодействие неповторимого, индивидуального жизненного опыта, накопленного интеллектуального багажа, ассоциативных связей в сочетании с эмоциональным, образным видением руководителя и младших коллег.

Преподавание творческих дисциплин в профессиональной и культурно-досуговой сферах для глухих индивидов имеет свою специфику: необходима предельная точность в идейном, драматургическом, режиссерском разборе того или иного произведения. Речевая ограниченность должна компенсироваться насыщенным действием, определяющим духовную, нравственную, социальную сущность того или иного лица: для выражения внутреннего конфликта персонаж, его сквозной линии, сверхзадачи и раскрытия перспективы изменения героя в процессе сценической жизни. Особое значение приобретают пластические средства, помогающие созданию зримых картин, образных основных и побочных мизансцен, событийного ряда. Постановщик должен быть предельно сценичным, показывая рисунок поведения того или иного персонажа; с помощью натренированного тела, выразительных глаз, ощущая образ героя.

Втечение тридцати двух лет работы на сцене Межрегионального Центра, мы не только ведем неслышащих учащихся за собой в интеллектуальном аспекте, но и в сенсорном, визуальном ключе. Каждый урок на сцене связан с динамичным, театральным действием. Это не только объяснение сути пьесы с помощью мастера выразительной, объемной, жестовой речи, но и умение пройти вместе со студентами весь спектакль в пластическом, действенном аспекте. Это огромная психофизическая нагрузка, но она оправдывает себя, ибо глухой студент должен не только разобраться в социально-психологических качествах персонажа, но и увидеть его образно, наглядно, с соответствующим набором поступков, характеризующих то или иное действующее лицо. Мы занимаемся с учащимися не только сценическим движением, уроками фехтования, умением носить костюм той или иной эпохи, соответствующий сути происходящего в драматическом произведении, но и показываем внешний рисунок поведения горбуна герцога Глостера, будущего Ричарда III; в спектакле по пьесе В. Шекспира, девичью грацию Антигоны в одноименном произведении Ж. Ануя, вертлявость репортера Кривохатского в “Одной ночи” Б. Горбатова; тупую напыщенность лейтенанта Фон-Пляшке в спектакле по одноименной пьесе А. Куприна. В то же время, это отнюдь не означает, что мы натаскиваем неслышащих исполнителей, как бездумных марионеток, слепо подчиняющихся воле режиссера. Несколько штрихов, несколько характерных движений впоследствии помогают неслышащему исполнителю развивать предложенный рисунок, творчески интерпретировать предложенное постановщиком, и этим подтверждать ведущую роль актера на сценических подмостках, отнюдь не умаляя этим решающей роли режиссера в театре, представляющем сложный социокультурный организм1.

Важно помочь неслышащему студенту разобраться в мотивах поведения того или иного персонажа, увидеть за одиночным фактом причинно-следственную связь явлений, через логику поступков подойти к насыщенной эмоциональной жизни персонажа. Слышащий преподаватель подводит глухого учащегося к пониманию жизни воплощаемого им на сцене героя через ассоциации, связанные с ситуациями, увиденными или пережитыми лично духовным наставником, неслышащим исполнителем. Через киноленту видений, рожденных после прочтения того или иного литературного, драматического произведения; после просмотра интересного художественного фильма или запомнившегося спектакля. Глухие индивиды наглядно убеждаются в том, как определенная нравственная позиция, выбранная человеком, в конечном итоге накладывает отпечаток на всю его жизнь1 .

В предельно экстремальных обстоятельствах, в “пограничной ситуации”, на грани жизни и смерти рождается подлинная личность. Это имеет отношение и к учащимся межрегионального центра реабилитации лиц с проблемами слуха. Многие из них оглохли уже в зрелые годы. Во время боевых учений танк, который должен был пройти водную преграду, пошел ко дну. Два человека из экипажа погибли, а третий чудом остался жив. Он всплыл на поверхность, но у него лопнули барабанные перепонки. Это был студент нашего Центра А. Гениевский. Проявив недюжинную волю, он окончил культурно-просветительное отделение Политехникума, поступил в институт культуры на отделение кино-фотосамодеятельности. Ушел с четвертого курса и сдал вступительные экзамены в студию для неслышащих, открывшуюся при Высшем Театральном Училище им. Бориса Щукина. Гениевский органично сочетает в себе интеллектуальное начало, выразительную полетность рук и телесную пластичность; позволяющие передавать сложнейшие оттенки поведения различных персонажей на сценических подмостках.

Продолжая примеры, связанные с трагическими жизненными обстоятельствами, мы должны вспомнить и студента Политехникума Жаравина – красивого, гармоничного человека. В нем сочетались органично дарования художника и актера. Работая в доме культуры, еще до поступления на культурно-просветительное отделение, он нарисовал безобидную карикатуру на одного из представителей клана хулиганов. За это он был жестоко избит и в результате истязаний в возрасте 20 лет потерял слух. Этот человек нашел в себе силы подняться над своим горем. Он не только играл сложнейшие роли, но и овладел искусством выжигания удивительных произведений по дереву. Мы, буквально, ощущаем мощный танцевальный ритм у людей, изображенных на доске. И эта радость от слаженной духовной деятельности, как бы, преодолевает все то тяжкое, трагическое, накопившееся в душе невинно пострадавшего человека. В возрасте шестнадцати лет отличница школы, пианистка В. Юдакова заболела гонконгским гриппом и в результате оглохла. К ней и ко всем вышеназванным студентам можно отнести замечательные слова философа Льва Шестова: “Личность рождается при ударе судьбы”, который не заменят никакие проповеди, никакие книги, никакие зрелища, и, родившись, она устремляется к высоконравственной деятельности, вытекающей из требований самой жизни.

Вика Юдакова овладела образной, выразительной, жестовой речью, сохранила глубинный музыкальный слух, окончила с отличием культурно-просветительное отделение, играла в пьесах “Кощей Бессмертный” В. Белова “Мистер Твистер” С. Маршака, “До третьих петухов”. В. Шукшина, “Три женщины в голубом” Л. Петрушевской. Интеллект, умение органично общаться на сцене, улавливая оттенки в поведении исполнителей; музыкальные руки, чувство ритма, помогающее и танцевать, и петь, и двигаться по сцене, сохранившиеся богатейшие оттенки в интонациях; позволили Вике Юдаковой стать одним из интеллектуальных лидеров Восстановительного Центра ВОГ. Она связала свою судьбу с А. Абрамовым. Оглохнув в восемь лет, он постоянно совершенствовал себя и в интеллектуальном, и в физическом аспектах. А. Абрамов проявил себя и в поэтическом плане, и в режиссерском ключе, и в артистической деятельности. Роли, созданные им (атаман Стенька Разин в пьесе В. Шукшина “До третьих петухов”, зловещий палач в пьесе У. Теннесси “Орфей спускается в ад”; философ-гуманист в пьесе Р. Болта “Человек для любой поры”) надолго запомнятся слышащим и глухим зрителям.

Процесс преподавания творческих дисциплин воспитывает у неслышащих студентов понимание подлинных и мнимых ценностей. С помощью духовного руководителя они учатся выстраивать зримое действие, максимально раскрывающее характер каждого персонажа. Учатся понимать ритмический рисунок сценической жизни каждого героя; овладевают не только внешней пластикой, но и учатся осмысливать происходящее на сцене. Учатся глубокому, личностному, неформальному общению, необходимому на сценических подмостках, в трудовой сфере, в культурно-досуговой деятельности.

Таким образом, первоначальный замысел получает свое логическое развитие. И этот процесс является отличной школой актерского мастерства, нравственного совершенствования, гражданственного возмужания, базой для умственного развития, формирования чувства профессиональной, творческой полноценности у неслышащего индивида; поднимающегося к духовным вершинам с помощью слышащего педагога-наставника.

Уроки литературы, режиссуры и актерского мастерства, клубной драматургии таят большие возможности для совершенствования речевого развития неслышащих индивидов, благодаря постоянно возникающим ситуациям, в которых остро ощущается потребность в новом слове, термине, словосочетании.

В режиссерском разборе педагога, действующего в учебной и культурно-досуговой сферах, интересует действенно-зримый характер произведения, его конкретный план, способствующий выявлению сверхзадачи отрывка, рассказа или спектакля, поставленного по той или иной пьесе с учетом сенсорной специфики театра глухих. В литературном разборе, изучая мировоззрение автора, его эпоху, стиль созданных им произведений, учитель старается дать социальные, бытовые, нравственные характеристики персонажей. Преподавателю актерского мастерства, клубной драматургии все это также необходимо знать, но в режиссерском разборе его интересует еще и умение автора выстраивать сцену, подчеркивать конфликт, решать в зримо-действенном плане те или иные эпизоды, углублять образные характеристики персонажей, направлять мысль неслышащего студента в самостоятельное русло. Режиссерский разбор включает в себя формулирование внутреннего конфликта персонажа, определение его сквозной линии-цепи поступков, ведущих к конечной цели. Определение сверхзадачи героя или конечной жизненной цели действующего лица; перспективы образа – к чему приходит герой в процессе сценического действия. Кроме завязки, развития, кульминации произведения, педагога-лидера, работающего с неслышащими индивидами, интересуют предлагаемые обстоятельства и события, в которых максимально раскрывается личность героя. Слышащий наставник и глухие ученики в процессе духовного общения (одной из разновидностей социальной интеграции) ищут центральные мизансцены, где пластическая выразительность способствует выявлению основной линии персонажа. Основной упор на режиссерских занятиях со стороны слышащего педагога-лидера должен делаться на зримое восприятие глухими студентами явлений окружающего мира.

Видные российские сурдопедагоги подчеркивают, что в жестовой речи глухого человека, с его сенсорным восприятием мира, уделяется внимание и выражению лица, и повороту головы, и мимическому фактору. Небезынтересно вспомнить в связи с этим слаженную, синхронную, гармоничную пластику античного хора – одного из главных действующих лиц в древнегреческих трагедиях. В этом аспекте прекрасно проявил себя выпускник культурно-просветительного отделения Илья Гольцов. Являясь лауреатом Всероссийских смотров артистов пантомимы, он в то же время отлично играл драматические роли любого жанра. И его удивительная пластичность помогала созданию таких образов, как Агамемнон, Ясон. Этот неслышащий человек обладал даром мгновенного перевоплощения и в интеллектуальном, и внешне выразительном ключе. Достаточно вспомнить его старика в пьесе Дударева “Вечер”, когда в момент телесной неподвижности, физического ухода из жизни светились глаза, наполненные возвышенным нравственным чувством и глубиной осмысления трагически противоречивого мира. Не менее интересной в плане телесной выразительности была студентка Крамарева Л., сыгравшая образ матери в пьесе Б. Брехта “Винтовки Тересы Каррар”. Насыщенные внутренние монологи, нафантазированные киноленты видений, связанные с гибелью самых близких людей, проявлялись и в глубоко запавших глазах, и в резких морщинах, и в трагически напряженной спине, и в наполненных болью интонациях.

Определение конфликта, основного столкновения действующих лиц, имеет много общего в литературном и режиссерском разборе. Почти идентично определяется основная идея произведения, но в режиссерском анализе мы идем дальше. В данном аспекте необходимо говорить о выявлении сверхзадачи произведения, взаимосвязи автора и зрителей, осуществляющих этот союз через слышащего преподавателя и глухих актеров, прокладывающих мостик между эпохами; о своеобразной наглядности, облегчающей неслышащим учащимся и смешанной аудитории, состоящей из представителей слышащих и неслышащих контингентов, восприятие социальных, нравственных, художественных проблем, заложенных в драматургическом произведении1.

При разборе основных компонентов, составляющих суть сценического образа, неслышащий учащийся должен предельно зримо выявить основной внутренний конфликт персонажа, проследить, как меняется герой в зависимости от событий, происходящих на сцене, от общения с теми или иными героями. Глухому исполнителю вместе с педагогом-лидером необходимо определить перспективу действующего лица, наметить основные вехи, меняющие личность, приводящие ее к определенному знаменателю. Определяя индивидуальные и социальные черты персонажа, неслышащий учащийся-постановщик во время занятий на уроках режиссуры или в драматическом коллективе в сфере культурно-досуговой деятельности не может ограничиться общими фразами. Он должен вникнуть в материал, дать такую индивидуально-зримую характеристику, чтобы глухой исполнитель почувствовал этот тип. Особое внимание при идейно-тематическом, режиссерском разборе уделяется сверхзадаче образа, конечной жизненной цели персонажа, ради чего герой выходит на сцену. Этот точный глагол находится не сразу, но неслышащие индивиды обязаны его найти. В противном случае, разрушается действенно-идейная протяженность сценического образа. В процессе социальной, духовной, профессиональной интеграции педагог вместе с учениками разбирается в подтекстовой линии действующих лиц. И чем глубже будет этот анализ, тем сложнее и интереснее будет выстроен на сцене тот или иной характер1 . Подобный разбор избавляет от шаблонно-бездумных определений персонажа, расхожих моделей (типа: плохой – хороший, добрый – злой). Неслышащий индивид начинает осознавать всю неоднозначность действительности, всю противоречивую сложность конкретного героя, сочетающего в себе подчас сугубо полярные, взаимоисключающие черты, раскрывающиеся в зависимости от глубины и сложности предлагаемых обстоятельств; от поступков других персонажей, воздействующих на данного героя. 

Жестовая речь помогает выявить внутреннее состояние героя, если исполнитель при этом предельно собран, способен донести до зрителей шлейф предшествующей жизни того или иного персонажа. В этом аспекте была интересна работа студента правоведческого отделения М. Брагина, игравшего в руководимом нами драматическом коллективе, в спектакле по произведению Н. А. Некрасова “Генерал Топтыгин” смотрителя, который встречает “важного гостя”. В процессе репетиций мы убедили исполнителя вышеназванной роли в том, что он не сомневается в звериной сущности ревущего перед ним персонажа, но смотритель привык подчиняться вышестоящим силам и старается не анализировать происходящее, а слепо выполнять команды, исходящие сверху, ибо начальству виднее. В результате и дрожащие руки, и согбенная спина, и лакейские интонации выдают в нем типичного представителя чиновной иерархии, который может мгновенно социально мимикрировать от ползающего во прахе лакея до воинствующего хама, обозвавшего Ямщика “скотиной”.

Окончив с отличием правоведческое отделение Восстановительного Центра ВОГ, М. Брагин поступил на юридический факультет Петербургского Университета и, не смотря на глухоту, получил высшее образование в одном из престижных учебных заведений страны.

В то же время, вышеназванная форма общения глухих индивидов (жестовая речь), в зависимости от их интеллектуальной, профессиональной подготовленности, представляет собой образную, сложную систему речевых сигналов. Можно сказать, что обладая определенной самостоятельностью, данная система стремится помочь глухому человеку до какой-то степени компенсировать отсутствие словесной речи, со всеми ее неповторимыми нюансами, оттенками, подчас неуловимыми подтекстами, вторым планом, нажитой кинолентой видений. В этом аспекте интересна деятельность выпускника культурно-просветительного отделения В. Колесова, впоследствии возглавившего ансамбль пантомимы “Игрушки”. Вышеназванный студент не только великолепно владел своим телом, но и обладал художественно выразительными руками, которые подчеркивали богатство, неоднозначность его внутреннего мира. Достаточно вспомнить в его исполнении образ Баяна из курсового спектакля по пьесе В. Маяковского “Клоп”. Духовный “наставник” Присыпкина, буквально, летал по сцене, принимал всевозможные “аристократические” позы, лишь бы содрать побольше денег с жаждущего “образования” бывшего пролетария. Но вот перед нами молодчик, сделавший беззаконие нормой своей жизни, из спектакля по пьесе Ж. П. Сартра “Лизии Мак-Кей”, и мы видим преобразившегося В. Колесова. Это жесткий, расчетливый человек, готовый на любой аморальный поступок, любой демагогический пассаж, лишь бы прожить в свое удовольствие по законам людоедской, сатанинской морали. И интонации в зависимости от поставленных режиссером сценических задач соответственно менялись у вышеназванного неслышащего студента; от слащаво-благожелательных с глубоко спрятанной в тайниках души издевкой до жестких, пугающих, с неудержимым волевым напором.

В работе над жестовой речью, в подборе исполнителей на те или иные роли мы используем профессиональные интересы студентов, проявившиеся еще до начала учебы в Восстановительном Центре. Поступивший в 1967 году на культурно-просветительное отделение Олег Осипов был профессиональным клоуном, эксцентриком в цирке неслышащих в городе Ташкенте. Данная манера поведения пригодилась ему в роли фокусника в балаганном представлении по сказке А. С. Пушкина “О Попе и работнике его Балде”. Саркастичность, внутренняя и внешняя пластика очень помогли в таких ролях, как Присыпкин в спектакле по пьесе В. Маяковского “Клоп” и Толстый Карл – владелец пивной в спектакле по пьесе А. Куприна “Лейтенант Фон-Пляшке”.

Особое внимание педагог-руководитель уделяет событийному ряду, составляющему канву рассказа, клубного театрализованного представления, отрывка из пьесы, целого спектакля. Знание событий, как крупных, так и проходных, помогает неслышащим индивидам избавиться от бездумного заучивания материала. При соответствующем знании событийного ряда, в зависимости от жанра произведения, глухие учащиеся могут нафантазировать свой зримый режиссерский сценарий, помогающий неслышащим актерам в первоначальной работе над пьесой, клубным театрализованным представлением. Все это способствует созданию импровизационного самочувствия на сцене. При постановке спектакле на сцене Восстановительного Центра в учебном процессе или в культурно-досуговой сфере в драматическом коллективе неслышащие индивиды должны иметь свои законченные режиссерские отрывки с определенным конфликтом, с выявленным событийным рядом, с точной идеей, сверхзадачей, с завязкой, развитием, кульминацией сценического действия. Неслышащий учащийся должен отлично ориентироваться в пьесе и знать какое место занимает его отрывок в сценической судьбе героев, в идейном решении спектакля. Таким образом, глухой индивид учится мыслить масштабно, в русле всей пьесы, с определенными жизненными ассоциацями1.

К нам приезжают учащиеся, имеющие определенный сценический опыт. В этом аспекте неоценимую поддержку нашим творческим начинаниям оказывают школьные театры, но при одном непременном условии, если данным социальным организмом руководит подлинный энтузиаст, любящий неслышащих людей и ощущающий сенсорную природу театра глухих. У нас давние духовные контакты с дирекцией Белгородской школы глухих. По моим сценариям в школьном театре были поставлены спектакли по произведениям М. Е. Салтыкова-Щедрина “Дикий помещик” и “История одного города”. Выпускник данной школы, учащийся художественно-оформительского отделения И. Лихобабин прекрасно проявил себя в постановках драматического коллектива, возглавляемого мной в сфере интеллектуализации досуга в течение тридцати двух лет. В спектакле по пьесе А. Куприна “Лейтенант Фон-Пляшке” И. Лихобабин сыграл воинствующего обывателя господина Пимперникеля, мгновенно мимикрирующего в зависимости от той или иной предлагаемой ситуации или расстановки социальных сил. В “Диком помещике” вышеназванный студент выступил в главной роли. Причем, прекрасно уловил перспективу образа, ведущую к предельной духовной, нравственной, социальной деградации. Художественный дар помогал исполнителю, как бы, “рисовать” своим телом в пространстве гротесковую, трагикомическую фигуру, желающую прожить на земле без мужиков, ибо они “дурно пахнут”. Не менее интересны образы губернаторов, созданные Лихобабиным в спектакле по произведению Салтыкова-Щедрина “История одного города”; от “фаршированной головы” до зловещего Угрюм-Бурчеева, меняющего “Движение рек”. И в каждом образе найдена своя пластика, свой выразительный жест, своя интонация, идущая от понимания психо-физической, нравственной сути персонажа. Здесь и добрый Геракл в спектакле по пьесе Бартенева “Подвиги Геракла” (вариант для кукольного театра, переведенный на сценические подмостки театра неслышащих), и несчастный государь в спектакле по сказке А. С. Пушкина “О мертвой царевне и о семи богатырях”. И, наконец, роли в сценической импровизации по произведениям М. Булгакова и Мольера “Кабала Святош”, где данный студент выступает, как бы, в двух ипостасях: в ролях драматурга Мольера и созданного им персонажа – Тартюфа.

Подобное обилие ролей развивает интеллектуальный, духовный мир актера, делает понятной его речь, способствует созданию яркого, образного жеста. И в этом огромная заслуга, таких преподавателей жестовой речи, как Т. П. Сирота, И. Н. Длугач, А. П. Петрова, А. А. Игнатенко и других.

Определяя сверхзадачу своего куска, а также всего спектакля, клубного представления, литературной композиции, глухой человек раздвигает границы своего мышления, привыкает мыслить критически и широко.

Необходимо подчеркнуть, что жанр спектакля, отрывка из пьесы, инсценированного рассказа, клубного представления диктует определенные средства художественной выразительности с учетом сенсорной специфики театра глухих, особенностей культурно-досуговой деятельности неслышащих индивидов.

Например, эпизоды спектакля “Трехгрошовая Опера” по одноименной пьесе выдающегося немецкого драматурга, режиссера, актера, художника-философа Б. Брехта1 с их стремительным ритмом, с элементами гротеска, откровенной буффонады, с заостренным рисунком; с ситуациями, которые вынуждают неслышащих индивидов смотреть на своих героев, как бы, со стороны, – Парад нищих, Парад инвалидов, вернувшихся с войны, сцена умирающей от горя красотки Полли перед казнью бандита Мэкки-Ножа и мгновенно оживающей при виде драгоценностей, заготовленных “доброй” мамой, – диктуют определенную манеру игры глухим учащимся, соответствующий подбор выразительных средств. В то время, как в спектакле “Гроза”, по пьесе А. Н. Островского, больше внимания уделяется внутреннему миру героини, ее сложному конфликту. Но это ни в коем случае не исключает из действия зримых точных эпизодов, определяющих характер каждого персонажа.

В спектакле “Гроза”, который готовился для аудитории неслышащих, возможны определенные перемещения в композиционном плане: перевод монологов в зримые эпизоды, включение острых сцен, разоблачающих мир бездушия и тирании (сцена между Диким и Кулигиным, рассказ Тихона об избиении Катерины, переведенные в зримое действие с включением прямой речи персонажей). Наряду с сохранением словесной ткани произведения, сохраняется стремление постановщика к динамичным взрывам с оживающей действенной пластикой героев. Например, последний монолог Катерины перед обрывом строится на появлении всех ее мучителей и пассивных соучастников преступления с текстами, определяющими суть каждого персонажа2 . Этот действенный элемент способствует активизации чувств неслышащей исполнительницы данной роли и эмоциональному настрою глухих и слышащих зрителей спектакля, помогает вовлечению их в орбиту сценического действия, вне пассивного, бездумного потребления духовных ценностей культуры.

К культурно-исторической педагогической теории имеют прямое отношение такие специфические термины сценического, актерского мастерства, как произвольное и непроизвольное внимание. Причем, взаимно дополняя друг друга, они способствуют творческому, гражданскому раскрепощению личности. В то же время, В. Зинченко утверждает, исходя из богатого педагогического опыта, что неравномерность или “гетерохронность” в общем развитии слышащих и неслышащих индивидов, в формировании психо-физических действий, связанных с реакцией на те или иные события, с осознанием явления и непроизвольным запоминанием тех или иных нюансов в поведении окружающих; ведет к тому, что подчас чисто импульсивная, эмоциональная оценка по своей эффективности опережает произвольное, рациональное запоминание. Выступает средством, корректирующим те или иные умозрительные, дидактические наблюдения. Вышесказанное представляется исключительно важным в гражданском, профессиональном, интеллектуальном, эстетическом, нравственном становлении неслышащих индивидов.

“Духовное поле развития глухих индивидов предполагает не изолированное становление исполнительных, когнитивных, эмоционально-оценочных личностных компонентов поведения и деятельности, а их чередование, выравнивание, затем конкуренцию в темпах развития”1 .

В этом аспекте весьма показательна деятельность таких индивидов-выпускников культурно-просветительного отделения, как Г. Лиценштейн, В. Брусник, А. Халятин и других.

Первый из них пришел учиться на заочное отделение Межрегионального Реабилитационного Центра уже зрелым, много испытавшим на своем веку человеком (В 80-е годы он являлся председателем Гомельского правления ВОГ. Во время войны он был тяжело ранен и в результате контузии потерял слух. Его родные были расстреляны в Шлиссельбурге фашистами). Г. Лиценштейн сохранил творческое восприятие жизни, эмоционально-нравственное отношение и действительности с непреходящей любовью к каждому отдельному человеку, независимо от его социального статуса и национального происхождения. И играя великого баснописца древности Эзопа в спектакле по пьесе Г. Фигейредо “Лиса и виноград” неслышащий человек, как бы, сублимировал в себе свою боль, “сердца горестные зачеты” и создал образ, который по своему эмоциональному, интеллектуальному накалу не уступал работам профессиональных мастеров. Страдания одинокого, униженного, талантливого философа с изуродованным лицом и прекрасной душой были близки исполнителю, перенесшему тяжкие физические и духовные травмы2 . 

Позднооглохший человек прекрасно изучил жестовую речь глухих, причем в ее образной интерпретации. Г. Лиценштейн, играя баснописца, мыслителя, дифференцированно общался с героями спектакля. Ощущалась его огромная любовь к красавице Клее – жене бездарного философа, и презрительно-ироничное, за маской мнимого демократизма, отношение к самодовольному ничтожеству Ксанфу, и чувство страха, подавляемое огромным усилием воли, по отношению к могучему рабу, безмозглому Эфиопу, ненавидящему любые проявления творческой мысли у тех людей, которые находятся с ним в одном положении. Эмоциональное потрясение и интеллектуальное, гражданственное начало сливаются воедино, когда Г. Лиценштейн, играющий Эзопа, подходит к пропасти и преодолевая страх смерти, любовь к Клее, готовится к мученической гибели1.

Выпускник заочного культурно-просветительного отделения Виталий Брусник в результате дорожной катастрофы потерял ногу и стал на всю жизнь инвалидом. При этом у него резко понизился слух, но он нашел в себе духовные, интеллектуальные силы преодолеть свое несчастье и стать одним из ведущих актеров Межрегионального Центра реабилитации лиц с проблемами слуха. Его духовный мир, пережитые страдания, с учетом проективной функции культуры, помогли созданию полноценных художественных образов. Это и бывший военнопленный, окруженный непониманием и недоверием односельчан, в спектакле по произведению Ф. Абрамова “Две зимы и три лета”, и ранимый, творческий человек в спектакле по произведениям Ю. Казакова “Свечечка”, “Во сне Ты горько плакал”. И когда перед занавесом в сцене во время бурана автор, в исполнении В. Брусника, ищет своего пропавшего сына, зрители не могут не поддаться чувству эмпатии, не зажить его болью, не ощутить обаяния личности, продолжающей жить “Всем смертям назло”. Эмоциональное потрясение в сочетании с интеллектуальным постижением сути художественного образа и в литературном, и в режиссерском аспектах испытал В. Брусник тогда, когда мы попытались в сценарном варианте свести воедино “Страшную месть” Н. Гоголя и “Князя Серебряного” А. Толстого. В. Брусник играл две роли: и зловещего старика, и кровавого тирана. Нам хотелось доказать, что любое преступление: будет ли это убийство одного человека, или миллионов людей, ведет к деградации духа, к угрызениям совести, которые принимают зловещие, фантасмагорические формы. Мечущийся по сцене старик, подло, из-за угла убивающий свою дочь и ее любимого человека, внушает такое же отвращение, как и Иван Грозный, сидящий неподвижно на троне, окруженный призраками убитых им невинных людей. Мизансценический рисунок каждого эпизода помогал зрителям не только ощутить ненависть к беззаконию, но и подойти к духовному катарсису, очищению от скверны любых деспотических проявлений. И визгливые интонации Старика, и властный голос Государя (все это прекрасно почувствовал В. Брусник и передал в пластическом, интеллектуальном, художественном ключе) в конечном итоге обличали неустойчивость психики, шаткость нравственной позиции, беззаконие любого деспотического режима 1.

В спектакле по пьесе французского драматурга Ж. Ануя и по мотивам произведения Софокла “Антигона” исполнительница главной роли (Хакимова-Магас – студентка культурно-просветительного отделения, впоследствии завершившая свое образование при филиале СПГАК на базе Межрегионального реабилитационного Центра в качестве педагога досуга) добилась эмоционального потрясения от аудитории слышащих и неслышащих индивидов, когда появлялась в прологе и пыталась засыпать землей тело своего убитого брата. Причем, все было рассчитано на сотворчество зрителей и их веру в обстоятельства, предложенные театром, драматургом, режиссером и актрисой. Все было воображаемое (и тело брата, и могильный холм, и свеча в руках героини), но совершалось с такой нервной отдачей, с таким ощущением большого жизненного опыта, с верой в то, что события в самом деле происходят на кладбище и в любую минут могут закончиться трагически для юного существа, что это не могло не потрясти благожелательно настроенную аудиторию2.

В то же время, существует постоянное противоречие между идеальной конструкцией того или иного произведения, задуманной к постановке режиссером, и реализацией этюда, рассказа, отрывка из пьесы или целого спектакля на сцене. Неслышащие люди могут прекрасно сыграть на генеральной репетиции, но во время открытого показа, особенно на государственных экзаменах или на смотрах художественной самодеятельности, забыть текст, мизансценический рисунок, порядок следования эпизодов, элементы жестовой речи, выражающие то или иное понятие. Когда в Доме культуры глухих в Санкт-Петербурге мы показывали спектакль по пьесе испанского драматурга Ф. Г. Лорки “Дом Бернарды Альбы”, студенты Восстановительного Центра, до этого очень хорошо сыгравшие вышеназванное произведение на своей сцене; перед незнакомой аудиторией неожиданно забыли большой эпизод и в результате этого был потерян смысл происходящего. Это отразилось и на эмоциональном, интеллектуальном восприятии аудитории. И чуть не привело к нервному срыву у самих исполнителей. Часто слабослышащие актеры, сохранив голос, с трудом добиваются согласования, гармоничного взаимодействия с жестовой речью, забывают те или иные знаки.

Глухой актер, прекрасно владея жестом, во время спектакля может забыть текст, от нервного перенапряжения у него может пропасть голос. Достаточно вспомнить, как во время показа спектакля по пьесе Г. Полонского “Медовый месяц Золушки” драматическим коллективом студент художественно-оформительского отделения В. Гринберг, игравший главную роль принца, полностью забыл текст и уже думал не о партнере или сценическом действии, а смотрел на режиссера и преподавателя жестовой речи; которые во время представления обычно сидят перед зрителями и стараются подстраховывать актеров, подсказывают мимикой те или иные жесты, озвучивают голоса, которые непонятны для зрителей; создают благожелательную атмосферу в зале.

Формируя самостоятельное мышление неслышащих на уроках режиссуры, литературы, философии, эстетики, в сфере культурно-досуговой деятельности, педагоги делают все от них зависящее, чтобы поднять интеллектуальный уровень глухих индивидов до осознания сложных произведений мировой драматургии, русской и зарубежной классики1.

Тесный союз логопедов, преподавателей жесто-мимической речи, психологии, русского языка, истории, театральных, эстетических знаний, художественных дисциплин. (К ним относятся директор Межрегионального Реабилитационного Центра Л. Г. Синицына, старейшие преподаватели литературы и русского языка Б. И. Финк и И. И. Свердлова; такие логопеды, как В. А. Алексеева, С. А. Джавадова, Э. Л. Строкова, Л. Б. Мажара; преподаватель социальной психологии Г. Е. Артамонова, заведующий слухоречевой лабораторией, кандидат биологических наук С. В. Соколова, талантливый историк Н. В. Коровичев, заместитель директора по учебной работе Ю. К. Васильев, ведущий преподаватель в сфере прикладной культурологии М. П. Родимина; мастера в сфере жестовой речи И. Ф. Гейльман, Т. П. Сирота, И. Н. Длугач, А. П. Петрова, А. А. Игнатенко; заведующий художественно-оформительским отделением М. Г. Саткоев, член Союза художников России П. Алексеев и многие другие) дает удивительный результат, позволяет удержать все направления в динамичном развитии, не превращая преподавание того или иного предмета в самоцель.

В процессе формулирования точных актерских задач, взаимодействия эстетических, театральных программ со слухо-речевой работой, в зависимости от выбора интересного, содержательного, сценического объекта; в личностном, неформальном общении у глухого индивида развиваются внимание и целенаправленная, произвольная, творческая фантазия1.

В этом аспекте можно вспомнить исполнение студенткой Пиксаевой Л. роли Вассы Железновой в спектакле по одноименному произведению А. М. Горького. Студентка настолько ярко увидела перед своим мысленным взором, как мужа ее героини за разврат и другие мерзкие поступки поведут в кандалах на каторгу через весь город, что зримый наплыв на эту же тему был сделан больше для аудитории с учетом сенсорной специфики театра глухих, а для актрисы был больше иллюстрацией, так как ее выстраданные видения и так наполнили духовным, эмоциональным содержанием ее внутренний мир2.

Важно использовать образные сценические объекты и в представлениях балаганного типа. Когда в сказке А. С. Пушкина о золотом петушке, царь Додон (в исполнении студента культурно-просветительного отделения А. Халяпина) узнавал о гибели своих сыновей, ставших жертвой “роковой” царицы, спектаклю, казалось бы, грозил переход в жанр трагедии, но зрители замечали “мертвых” богатырей, которые держали на вытянутых руках бутафорское сердце, пронзенное стрелой. Не успел царь “завыть” по поводу гибели непутевых детей, как появлялась из шатра прекрасная женщина, и царь, забыв обо всем на свете, буквально переползал через своих детей и устремлялся навстречу своей незавидной судьбе.

Ричард III (в исполнении студента культурно-просветительного отделения В. Лыгана) в спектакле по пьесе В. Шекспира “Ричард III”, устремляя взор к солнцу, пытался доказать себе и миру, что он выше всех сил земных и небесных, но наслаждаясь своим видом, он не замечал маленького камешка под ногами и растягивался во весь рост, теряя при этом все свое мнимое величие и неповторимую осанку1. Маленький воинствующий обыватель, газетный репортер Кривохватский (в исполнении студента Кима А., который до прихода в Политехникум занимался исключительно пантомимой и имел весьма ограниченный словарный запас) в спектакле по пьесе Б. Горбатова “Одна ночь”, ожидая прихода фашистов, как бы, раздувался от осознания своего величия, представляя себя будущим мэром, и мгновенно усыхал, сжимался в комочек, узнав, что советские солдаты отбили от города неприятеля2.

Репертуар, предлагаемый слышащим педагогом-наставником, заинтересованным в духовном сплочении различных контингентов, должен учитывать специфику восприятия глухими индивидами происходящего на сцене. Пьесы, рассказы, этюды клубные представления должны быть действенными, конфликтными, с глубокими проблемами, но это ни в коем случае не исключает психологизма, тонких нюансов в характеристиках персонажей. Подлинные произведения должны поднимать уровень аудитории, и в то же время духовный наставник обязан учитывать ее запросы на данном этапе интеллектуального развития3.

Существует расхожее, обывательское мнение, насаждаемое представителями чиновной иерархии и некоторыми педагогами, что сложные, спорные, неоднозначные пьесы в процессе обучения неслышащих индивидов ставить не нужно, так как глухие выпускники не смогут осуществить постановку подобных произведений в культурно-досуговых центрах, домах культуры, клубах, школах, общежитиях, куда они поедут работать.

Такой подход очень ограничивает возможности неслышащих учащихся, консервирует их интеллект, опускает глухих индивидов до уровня неразвитых потребителей культуры, подрывает суть социальной интеграции слышащих и неслышащих людей через профессиональную сферу и культуно-досуговую деятельность.

Педагог-лидер должен выработать у выпускников высокие критерии художественного вкуса, определенные общечеловеческие нравственные идеалы, так как неслышащие специалисты понесут культуру тем, кто находится на низком уровне духовного развития4.

Изучая вместе с подлинным педагогом жизнь выдающегося представителя творческой мысли, его поиски, сомнения, видя нравственную высоту личности, подчас трагические перипетии жизненного пути, человеческую цельность, умение, несмотря на страшные условия, сохранять свое неповторимое “я”, не идти на компромисс с совестью; неслышащий индивид, одновременно с процессом познания, развития своего интеллекта, формирует и себя, свой духовный мир, свое гражданственное начало. Этот процесс опосредованный, но он присутствует при формировании самостоятельного мышления неслышащего индивида, будущего педагога досуга.

Творческие дисциплины, включающие анализ литературных, драматических произведений самими неслышащими учащимися под духовным воздействием подлинного интеллектуального лидера; воссоздание на сцене в учебном процессе и в культурно-досуговой сфере действенных, самобытных, ярких героев, живущих наполненной, гражданственной жизнью; коллективное творчество в процессе постановки спектакля, театрализованного клубного представления; формируют личность глухого человека, ведут к истинной социальной интеграции.

Работая над спектаклями, клубными представлениями, театрализованными обрядами и ритуалами в зрелищном, образном ключе, глухие индивиды не только расширяют свой творческий диапазон, набирают знания по многим вопросам мировой, отечественной культуры, но в то же время, вживаясь в мир героев, сценических персонажей, действующих лиц, начиная жить их бедами и радостями; развивают в себе эмоциональную сопричастность к бедам, страданиям, радостям других людей. Начиная верить в предлагаемые обстоятельства, в которые поставлены герои драматических, литературных произведений, неслышащие индивиды становятся гражданами мира, дела людей планеты становятся их личным делом. Этот тезис глубоко и эмоционально подтверждает поэт Андрей Вознесенский: “Россия, я твой капиллярный сосудик, все боли твои Меня болью пронзили, мне больно, когда Тебе больно, Россия”.1
На уроках режиссуры на дневном и заочном отделениях, в драматическом коллективе в процессе интеллектуализации досуга, мы пытаемся развить творческую фантазию учащихся. Разберем один из задуманных первокурсниками этюдов под общим названием “Мир рухнул”1 .

В нем рассказывалось о матери, ожидавшей сына с войны, но вместо желанного возвращения близкого человека получившей телеграмму, в которой сообщалось о его гибели. Студентка Л. Артемова (Зайцева) предложила следующую схему построения этюда: мать сидит возле празднично накрытого стола, ждет сына. В этот момент она получает телеграмму о его гибели и падает без сознания. В данном этюде отсутствовало главное: нарастание действия, ряд поступков, показывающих отношение матери к приезду сына. В этюде не учитывалась специфика театра глухих, построенного на зримом, действенном начале, где через поступки выявляется личность. В этюде был дан готовый результат. Актрисе нечего было играть, так как отсутствовал контрастный переход от праздника – возвращение сына, к трагедии – гибель его в первые дни мира. Отсутствовал сложный действенный процесс построения праздника на сцене.

Чтобы добиться на сцене атмосферы праздничной приподнятости, ожидания встречи, мы обратились к конкретным жизненным ассоциациям учащихся. Предложили вспомнить, как они ожидают дорогих гостей, что при этом делают, что готовят. Так начала рождаться цепь поступков, передающих состояние радостного ожидания близкого человека. Учащиеся рассказывали, что в такие моменты они готовят любимое блюдо человека, который должен появиться. Надевают свои лучшие наряды, украшают комнату, накрывают стол самой лучшей скатертью, тщательно его сервируют. Эти предложения были дельными, их можно было включить в канву сценического действия, но все это необходимо было помножить на исключительность события: сын возвращается домой с войны после четырех лет отсутствия. Обостренные предлагаемые обстоятельства диктуют определенное отношение к вещам. Каждая из них приобретает особый смысл, особое звучание, создает своеобразный настрой в душе матери. Она достает любимую скатерть сына, и перед глазами возникают живые, образные картины. В процессе разработки этюда вводится новое для первокурсников понятие: внутренний монолог, обостряющий сценическое действие, помогающий актеру в создании емкого сценического образа. Через внутренний монолог исполнитель подходит к пониманию сущности сценического образа, так как чем ярче видения, нажитые актером в процессе действия, тем содержательнее и полнее характер, возникающий на сцене.

Вернемся к этюду. Мать надевает свое самое лучшее платье. Женщина постарела за эти годы, да и платье давно вышло из моды, но в нем она провожала сына на войну и перед ее глазами встает сцена прощания. Мы вплотную подошли к проблеме сценического конфликта: мать рада приезду сына, и в то же время ее волнуют какие-то неясные предчувствия, печаль, которая давит на сердце.

Все эти понятия (внутренний монолог, конфликт, сценический образ, предлагаемые обстоятельства и т.д.) усваивались учащимися непосредственно в действии, в процессе практического воплощения этюдов. Неслышащие индивиды учатся выстраивать и подготавливать сценическое событие таким образом, чтобы оно прозвучало на общем фоне действия, чтобы ворвалось в обычное течение жизни, явилось бы ярким контрастом предшествующим эпизодам. На стол накрыта скатерть, поставлено любимое сыном вино, на матери лучшее платье. Наконец, поставлены праздничный пирог, букет цветов. И в этот момент раздается звонок, который является своеобразной кульминацией происходящего на сцене. Мать уверена, что это сын, бежит к двери, открывает ее так, как будто бросается в пропасть. По предложению студентки Л. Артемовой мать мгновенно оценивала телеграмму и падала без чувств. В таком варианте отсутствовал процесс осознания происходящего, не было перехода к трагедии. В процессе работы был предложен другой вариант: мать открыла дверь и в первый момент не могла понять, почему нет сына. Потом у нее в руках оказывалась телеграмма. Она еще не знала всей безысходности ее содержания, думала, что сын задерживается. Наконец, телеграмма прочитана. Смысл не сразу доходит до нее. Какая-то ошибка. Несчастная плохо видит; надо прочитать еще раз. Долго ищет очки, находит. Перечитывает. Трагический смысл телеграммы начинает доходить до нее. Но этого не может быть, случайность, неправильный текст. Она бросается на лестницу, но почтальон подтверждает правильность сообщения. Мать возвращается в комнату. Видит портрет сына, но ведь его нет, а он улыбается ей, и на столе какой-то пирог, наливка. Нет, мать не хочет верить случившемуся. Этого не может быть, но силы изменяют ей. Она падает без сознания, цепляясь за скатерть, и со стола вслед за ней падает праздничный пирог и все остальное.

Таким образом, на практическом примере учащиеся увидели, как через действие рождается чувство на сцене. Студенты смогли увидеть, как большая идея, связанная с ненавистью к фашизму, калечащему человеческую жизнь, убивающему самое ценное на земле; была решена в конкретном сценическом действии, вобравшем в себя цепь поступков. Они были построены на противопоставлении контрастных эпизодов с конечной кульминацией отрывка, где образная мизансцена пластически раскрыла основную идею задуманного.

Необходимо подчеркнуть, что к неслышащим выпускникам отделений прикладной культурологии социальной педагогики, социально-культурной деятельности предъявляются повышенные требования в связи с качественными изменениями социальной структуры общества; сознания каждого индивида, преодолевающего идеологические фантомы и стереотипы. В то же время, слышащие духовные лидеры, заинтересованные в социальной интеграции слышащих и неслышащих людей, стремятся воспитать из глухого индивида самостоятельно думающую творческую личность, владеющую достижениями отечественной и мировой культуры. Значение творческих, философских дисциплин в данном аспекте трудно переоценить. Они раскрывают перед учащимися в образном, интеллектуальном ключе сложнейшие произведения гениев и выдающихся деятелей культуры. Вышеназванные дисциплины формируют личность неслышащего индивида, помогают ей войти в число людей доброй воли, призванных защищать культурно-историческое наследие человечества и выстраданные нравственные идеалы1.

Культурно-досуговая деятельность неслышащих, включающая в себя и элементы театрализации, и интеллектуальные игры, и горизонтальные, и вертикальные срезы в духовности, и клубную драматургию, связанную со старинными и современными народными обрядами в религиозном и светском ключе; предполагает, как мы уже говорили выше, такую специфическую особенность, как работу над жесто-мимической речью, требующую образного воплощения драматического, интеллектуального, высокохудожественного материала. Бесспорно, возникают определенные трудности в переводе текста на язык жестов. Необходимо найти точный эквивалент речевому материалу, образно насыщенный, совпадающий с ним по глубине смысловых характеристик2. Достаточно вспомнить работу с неслышащими студентами в учебной сфере и в культурно-досуговом аспекте над композициями, посвященными поэтам А. Пушкину, Н. Некрасову, А. Блоку, С. Есенину, В. Маяковскому, Е. Евтушенко, А. Вознесенскому и другим. Возникала проблема, связанная с необходимостью донести через жесто-мимическую речь тончайшие нюансы индивидуальной поэтической манеры. Здесь исключительно важно найти взаимодействие образных мизансцен и словесных характеристик. Однако следует заметить, что текстовой материал ни в коем случае не может быть дополнением к пластичным мизансценам. В то же время, зримые картины не могут быть иллюстрацией к жесто-мимической речи. Идеальным вариантом в учебном, производственном процессе, в культурно-досуговой деятельности глухих является диалектическое взаимодействие слова-образа и пластичного, насыщенного идейным смыслом зрелища, с соответствующими сути происходящего глубинными мизансценами.

Например, когда мы ставили с неслышащими индивидами композицию, посвященную шедеврам пушкинской лирики, приходилось отбирать наиболее емкий жест, помноженный на зримую картину, способствующую созданию определенной духовной атмосферы, своеобразного нравственно-поэтического климата. В данной композиции мы добивались, как бы, звучащих рук, соответствия духовного настроя внешней пластике; выразительных, емких, насыщенных смыслом жестов. В сценическом действии, связанном с творчеством глухих индивидов, необходимо стремиться к минимуму дактилирования, ибо оно недостаточно выразительно, трудно воспринимается неслышащим зрителем, быстро утомляет его, снижает эмоциональное впечатление от увиденного1.

Следовательно, методика работы над жесто-мимической речью предъявляет особые требования к сценическому, драматургическому материалу. Неслышащий актер, педагог – лидер, слышащий режиссер-постановщик должны быть интеллектуально, духовно развиты, чувствовать зримую, сенсорную природу театра, мира неслышащих, находить образный, глубокий эквивалент авторскому тексту.

В процессе работы с неслышащими индивидами в учебной, культурно-досуговой сферах возникает еще одна проблема, связанная с необходимостью взаимодействия точной актерской задачи и жесто-мимической речи. Для создания выразительной, высокохудожественной, образной, как бы, звучащей мимики необходима точно сформулированная, насыщенная идейным и эмоциональным содержанием задача. От эмоционально окрашенной задачи рождается выразительная интонация, волевой действенный посыл, начинает звучать фраза. Глухой человек начинает ощущать себя во всех отношениях полноценной, творческой личностью, профессионально, гармонично развитой.

Итак, в культурно-досуговой деятельности неслышащих, связанной с клубной драматургией, с театрализованными празднествами, со старинными и современными народными обычаями; необходимо выделить следующие специфические особенности: интеллектуальное, эмоциональное, неформальное взаимодействие глухих исполнителей с аудиторией слышащих и неслышащих индивидов; определение заранее идеи композиции, празднества, старинного или современного народного обряда; общий характер клубного сценария, включающий в себя отрывки из произведений авторов, максимально совершенствующих эстетический вкус глухих; документальность, историзм, глубину, объективность, занимательность, действенно-зрелищную сторону постановки; рациональную, корректную, научную постановку проблемы. Диалектическое взаимодействие жесто-мимической речи и образной зримой подачи театрализованного сценария; точную задачу, сформулированную и предложенную педагогом-лидером, и найденное на основе этого правильное интонирование. Подчинение музыки, кино, фотоматериалов, документов, светового, звукового, музыкального оформления основной идее художественного, интеллектуально-эстетического зрелища. Выступления слышащих и глухих участников исторических событий, по возможности краткие, динамично-зрелищные и включенные в канву сценического действия.

Вышеназванные специфические особенности способствуют углублению духовного смысла культурно-досуговой деятельности глухих индивидов, социальной интеграции слышащих и неслышащих граждан; способствуют созданию полноценного театрализованного празднества, современных и старинных обрядов и ритуалов. Этот мощный, созидательный процесс формирует гуманистическое мировоззрение у представителей различных социальных, культурных слоев; приобщает к общечеловеческим нравственным нормам не только глухих исполнителей, участников любительских, неформальных объединений, но и аудиторию слышащих и неслышащих зрителей1.

Необходимо подчеркнуть, что в совершенствовании культурно-досуговой деятельности глухих немалую роль играет и диалектическое взаимодействие полноценного, высокохудожественного экранного действия и реальных исполнителей, состоящих из ярких творческих индивидуальностей. Подобный принцип раздвигает границы духовного, философского, эстетического познания аудиторией слышащих и неслышащих индивидов; опосредованно способствует не только усилению эмоционального воздействия на зрителей, но и формирует лучшие качества человеческого сознания, развивает художественный вкус.

Культурно-досуговая деятельность не только способствует приобщению неслышащих к нравственному идеалу, но и помогает увидеть величие человеческого духа, преодолевающего любые трагические невзгоды, душевные и физические лишения.

Чувство музыкального ритма органично присуще неслышащему человеку. Оно является своеобразной компенсацией глухоты. Неслучайно, неслышащие добиваются замечательных успехов в танцах различных жанров, в жестовом пении, в действенных пластичных пантомимах; в спектаклях, требующих телесной выразительности, духовного взлета, эмоциональной насыщенности, “Существенное значение в использовании глухим вибрационных ощущений имеет то обстоятельство, что они отчетливо им осознаются. Они не маскируются, не заслоняются слуховыми ощущениями, как это имеет место у слышащих”1.

Великолепно исполняла испанские и другие характерные танцы выпускница культурно-досугового отделения Л. Афанасьева. При этом она обладала и недюженными актерскими данными. Была выразительна в русских танцах, в сценической импровизации “Танец Огня” (при этом она являлась и постановщиком танцев) выпускница отделения социальной педагогики Е. Зацепина. Слабослышащая студентка вышеназванного отделения И. Пискун проявила себя в выразительном жестовом пении. Она органично ощущает исполнительскую природу той или иной певицы и духовно, пластично, с особой выразительностью передает нюансы, присущие конкретной индивидуальности. Глухонемой артист С. Шашелев является одним из ведущих исполнителей ансамбля “Лицедеи”. В водевиле “Дочь русского актера” по пьесе Григорьева танцевали, пели, играли, мгновенно выходили из ролей для очередной трансформации такие учащиеся заочного отделения КПО, как Спришевская, Груздь, Семионел, ныне студентка III курса Санкт-Петербург. Госуд. Акад. культуры, Колесник, Карабнер и другие.

Таким образом, в театрализованных празднествах, в старинных и современных обрядах и ритуалах реализуется одна из важнейших функций культурно-досуговой деятельности, связанная с социальной интеграцией, гражданской, творческой, профессиональной реабилитацией людей, лишенных слуха, и приобщающихся, несмотря на это, к достижениям культуры.

Каждый вид художественного творчества через сферу культурно-досуговой деятельности оказывает свое специфическое воздействие на духовный, интеллектуальный мир глухих. Например, жанр балаганного, площадного зрелища, который органично вписывается в зримую сенсорную специфику восприятия глухим индивидом явлений окружающего мира, требует от неслышащего исполнителя предельной душевной открытости, чувства радости от игры, желания постоянно вовлекать слышащих и неслышащих зрителей участвовать в творческом процессе. Необходимо подчеркнуть, что блистательная игра скоморохов, наряду с импровизационными способностями, требует умения владеть своим голосом. Неслышащие участники художественной самодеятельности, работающие в жанре балаганного театра, с помощью голоса и объемной, образной, жесто-мимической речи должны суметь передать и вкрадчивость, коварство, лицемерие, трусость в характере Попа из спектакля по известной сказке А. С. Пушкина; и желчность, властолюбие, наглость, сластолюбие царя Додона, и безудержную удаль, находчивость работника Балды; и рев Медведя, и ржание коней в “Генерале Топтыгине”. И сарказм Ивана, и злость Лизы, и громоподобные интонации Ильи Муромца, лихой порыв атамана Стеньки Разина, и фальшивость Ведьмы, и мнимую нежность ее Доченьки в спектакле по пьесе В. М. Шукшина “До третьих петухов”1. Не менее сложные интеллектуальные, творческие задачи возникают перед неслышащими исполнителями в процессе постановки таких балаганных представлений, как спектакль “Левша” по Н. Лескову, “Легенда о дивном гудочке” Н. Шергина, “Кощей Бессмертный” В. Белова, “Мистер-Твистер” С. Маршака, “Все мыши любят сыр” Урбана, “Дочь русского актера” Григорьева, “Лейтенант Фон-Пляшке” А. Куприна, “Дикий помещик” М. Е. Салтыкова-Щедрина, “Праздничный сон до обеда” и “Зачем пойдешь, то и найдешь” А. Н. Островского, “Жил-был Геракл” М. Бартенева, “Портрет Мадмуазель Таржи” И. Елагина, “Сказка об Иване-дураке и его братьях: Семене-Воине и Тарасе-брюхане, и юной сестре Маланье, и о старом дьяволе и трех чертенятах” М. Чехова. Эти произведения позволяют неслышащим участникам художественной самодеятельности с помощью духовного наставника, слышащего педагога – лидера максимально раскрыть свой актерский талант, добиться определенных результатов в устной, словесной речи, избавиться от чувства физической неполноценности. Ощутить свою духовную высоту в коллективе единомышленников-сотворцов, доказать аудитории, что глухой человек обладает значительными творческими возможностями в различных сферах художественной, культурно-досуговой деятельности.

Таким образом, в процессе работы в художественной самодеятельности, благодаря многообразию жанров, неслышащие индивиды расширяют свой творческий диапазон, обогащают лексический словарный запас, расширяют границы интонационных возможностей. Воспитывают в себе социально активную, духовно значимую независимую личность1.

Необходимо подчеркнуть, что художественное творчество, органично входящее в систему культурно-досуговой деятельности глухих индивидов; было и остается одним из действенных, значимых факторов в сфере нравственно-эстетического воспитания личности. В равной степени это относится и к театру неслышащих, и к любительским, неформальным объединениям в различных ипостасях. Артистическая, художественная деятельность воспитывает у глухих веру в свои возможности, стремление к преодолению трудностей, возникающих из-за нарушения слуховой функции.

Продолжая тему, связанную с культурно-досуговой деятельностью глухих, мы обязаны помнить, что ее специфические особенности обусловлены прежде всего слуховым дефектом зрителей и актеров, которые в данном случае выступают и как создатели, и как потребители духовных ценностей.

Необходимо учитывать особенности логического мышления людей, лишенных слуха, их словесную речь, невозможность восприятия целого ряда ощущений, доставляющих эстетическое наслаждение слышащим2. Тем не менее, опираясь на компенсаторные возможности зрения, утонченность осязательных ощущений, на высокие познавательные возможности, неслышащим индивидам могут быть доступны духовные ценности с высоким интеллектуальным, эстетическим, нравственным содержанием; драматические произведения любых жанров: от глубоко психологических до предельно тенденциозных, от социально заостренных с ярко выраженным гражданственным пафосом до сатирических, комедийных и открыто пародийных.

Социальные драмы, рассказы, повести, романы, написанные в трагическом плане, с глубоким проникновением в сложный внутренний мир персонажей (М. Карим “Не бросай огонь, Прометей!”, Ф. Г. Лорка “Дом Бернарды Альбы”, А. Островский “Гроза”, Б. Горбатов “Одна ночь”, А. Салынский “Молва”, Б. Брехт “Винтовки Тересы Каррар”, А. Миллер “Смерть Коммивояжера”, Т. Уильямс “Трамвай “Желание”, А. Галин “Звезды на утреннем небе”, А. Дударев “Свалка”, В. Кудрявцев “Иван и Мадонна”, В. Тендряков “Параня”, П. Мериме “Маттео Фальконе”, М. Горький “Мать предателя”, “Двадцать шесть и одна”, “Челкаш”1. Пьесы, прозаические и поэтические произведения, связанные с балаганным зрелищем, с предельно заостренными, доведенными до гротеска характерами персонажей. (М. Сервантес “Судья по бракоразводным делам”, “Саламанская пещера”, П. Мериме “Небо и Ад”, “Искушение Святого Антония”, “Карета святых даров”, В. Маяковский “Клоп”2, “Баня”, сказки А. С. Пушкина о Попе и работнике его Балде, о Золотом Петушке, Н. Некрасов “Генерал Топтыгин”, Н. Лесков “Левша”, К. Чуковский “Муха-Цокотуха”, М. Зощенко “Нервные люди”, Л. Устинов “Старомодные чудеса”). Произведения, написанные в жанре социального памфлета с песнями-зонгами, обращенными к гражданской совести зрителей (Б. Брехт “Трехгрошовая опера”3, “Добрый человек из Сезуана”, “Карьера Артуро Уи”, “Страх и отчаяние в Третьей Империи”, “Кавказский меловой круг”, “Мамаша Кураж и ее дети”, “Что тот солдат, что этот”; А. Вознесенский “Монолог Мерлин Монро”, Е. Замятин “Мы”). Все перечисленные произведения, поставленные на сцене Межрегионального Центра реабилитации лиц с проблемами слуха во время учебного процесса и в сфере культурно-досуговой деятельности; способствуют совершенствованию мировоззрения неслышащего, развивают его личность всесторонне в различных духовных, профессиональных и любительских ипостасях; учат глухого человека критически воспринимать явления действительности.

Стремление к реализму в художественной культуре, в литературных, театральных, философских исканиях, не имеет никакого отношения к догматизму, схоластике, абсолютизации того или иного направления творческой мысли за счет отрицания других моделей эстетического “я”. Совесть, нравственная позиция художника находятся в диалектическом единстве с его творческим потенциалом, полученным от Демиурга: “Направленность на реализм в искусстве – стремление к высшей ступени авторской точности”1.

И в то же время, подлинный творец в своих поисках новых форм в поэзии, на сценической площадке, на полотне, в научной сфере (технической и гуманитарной областях) должен быть свободен. В противном случае, следует гибель дарования, а вместе с ним историческая и духовная обреченность социальной структуры, не дающей развиваться своим гражданам. Правящая каста, требующая доверия к далеко недостойным этого нынешним, “величайшим людям”, на другом полюсе предполагает унифицированное послушное большинство и гибель творцов, лишенных возможности полноценного общения со своим народом2. Б. Пастернак писал об этом позорном явлении: “Я пропал как зверь в загоне (Где-то воля, люди, свет, А за мною шум погони) Впереди дороги нет”.

Духовное стимулирование творческих поисков личности, интеллектуальный и профессиональный рост, утверждение принципа заинтересованности, постоянное накопление позитивных эмоций являются важными компонентами в сфере культурологии, обогащения досуга для глухих и слышащих индивидов. Все это способствует преодолению комплекса неполноценности; поискам соответствия общечеловеческого нравственного идеала конкретной социальной микро и марко-среде1 . Российский психолог П. Анохин, занимаясь функциональными системами, подчеркивал, что “механизм сопоставления признаков будущих результатов награждается еще одним важным дополнением, именно – эмоциональным компонентом удовлетворенности. Ясно, что этот фактор является дополнительным стимулом к поиску новых, более адекватных целей афферентного действия”2 .

Творческий процесс в любых сферах художественной деятельности в профессиональном и досуговом аспектах для глухих и слышащих индивидов предполагает непрерывность развития личности как в избранном для созидания деле, так и в социальных, философских, нравственных вопросах.

Система ценностных ориентаций в социальной, профессиональной, культурно-досуговой сферах, в зависимости от нравственной направленности, может привести и к высочайшим взлетам духовности, и к разрушению, коррозии души, к социальной деградации и падению. Позитивный аспект системы ценностных ориентаций предполагает саморегулирование поведения, высокозначимые, нонконформистские, антиутилитарные цели жизнедеятельности и высоконравственные средства для их достижения. Формирование нравственной системы ценностных ориентаций отвечает высшим социальным потребностям личности (глухого или слышащего) в саморазвитии и самовыражении, притом в социально-конкретных, исторически обусловленных формах жизнедеятельности.3 

Глубинная духовная жизнь слышащих и неслышащих индивидов в различных сферах созидания связана с узловыми моментами духовной биографии, которые вызывают длительные, интенсивные переживания нравственно-эстетического характера.

Подведем некоторые итоги. Театральная деятельность “большого общества”, литературные и прочие интеллектуальные процессы, происходящие в нем, как бы “переливаются” в сообщество глухих, обогащая его полнотой сенсорных восприятий и открывая перед ним новые духовные горизонты1 . Это помогает неслышащим индивидам органично войти в профессиональную сферу и проявить себя в области культурного досуга. С помощью театра и художественного творчества в целом глухие создают свой особый, одновременно реальный и идеальный мир. Происходит своеобразное “удвоение мира”, когда бытовое и художественно-праздничное, повседневное и необычное сливаются в одно целое, порождая некую “вторую реальность”. На сценических подмостках глухой перевоплощается в те или иные художественные персонажи, становится в глазах зрителей не просто хорошо знакомым по бытовым ситуациям товарищем, но артистом, преодолевшим силой художественной фантазии банальную повседневность. Глухие, играя слышащих героев, работая со слышащим постановщиком, проникаясь атмосферой пьесы, написанной слышащим драматургом, перевоплощаясь в сенсорно полноценных персонажей, как бы, становятся “слышащими”. Это придает им веру в свои творческие силы. Они вступают в общение с бесконечно широким миром людей и идей, убеждаются в правильности избранной ими профессии. Такова роль театральной самодеятельности профессионального и любительского творчества, способствующих приобщению к миру сцены, драматургии, гражданственного начала сообщества глухих.

Глава V. Роль литературы, художественного слова в становлении творческого отношения к миру неслышащих

В главе, связанной с театральной художественной деятельностью неслышащих учащихся, мы писали о диалектическом единстве уроков литературы и режиссуры, как взаимообогащающих личность глухого компонентах. Там нас интересовал процесс поиска зримого эквивалента драматургического, прозаического материала на сценических подмостках, решенного в пластическом, образно-действенном ключе. В главе, связанной с ролью преподавателя литературы в социальной и духовной интеграции слышащих и глухих индивидов, мы хотим показать данный предмет в другом ракурсе. В связи с этим директор Межрегионального Реабилитационного Центра, преподаватель литературы Л. С. Синицына и другие педагоги пишут о работе с книгой и ее роли в развитии познавательных возможностей неслышащих1.

Высказывания глухих и слабослышащих учащихся о роли книги в их духовном совершенствовании совпадают с мыслями слепоглухонемого профессора О. Скороходовой по этой же проблеме. Приведем некоторые высказывания, которые отнюдь не являются единичными: “Если бы не было книг, не знаю, чем жила бы, как мыслила бы. Я люблю книги, очень люблю. Какую бы книгу я не взяла в руки, чувствую, что книги, только книги – мои самые близкие друзья…”, “Без книг становится скучно… Когда за два месяца я не прочитал ни одной книги, то почувствовал, что перестаю мыслить…”; “Чтение книг доставляет мне удовольствие…”, “Читаю книги с наслаждением…”. Духовная, нравственная потребность в книге у глухих и слабослышащих учащихся, естественно, велика. Она для них (не исключая кино с надписями, телевизионные программы, связанные с особой ролью сурдопереводчика) – основной источник личностной информации о событиях, происходящих в мире, о жизни и созидательном труде представителей различных социальных групп и культурных слоев. Глухого человека интересуют непростые, далеко неоднозначные человеческие взаимоотношения, поступки людей, через которые проявляются характеры, художественные образы. Из книги глухой учащийся узнает и о достижениях науки в техническом и гуманитарном аспектах, о духовных и материальных ценностях культуры; о достижениях искусствоведческой мысли в различных областях созидания. Чтение высокохудожественной литературы избавляет от всеядности, совершенствует эстетический вкус глухого человека, помогает его духовному воспитанию, формирует его нравственный мир.

Совершенно очевидно (и это подтверждается многочисленными сурдопедагогическими экспериментами и исследованиями), что приобщение глухих и слабослышащих учащихся к систематическому чтению является для них жизненной необходимостью, незаменимым средством в деле непрерывного самообразования и духовного развития. Чтение (с помощью педагога – наставника, развивающего личность глухого всесторонне) в значительной степени способствует компенсации недостаточной речевой практики, способствует постоянному интеллектуальному совершенствованию письменной и устной речи, обогащению словарного багажа. В то же время, признание неслышащими учащимися огромной роли книги в их жизни часто выражается категорично: “Без книг невозможно жить”. Любовь к чтению подтверждается и статистическими данными. Только в 1975 году из 163 опрошенных учащихся Политехникума и профессионально-технического училища Восстановительного Центра ВОГ (методом анкетирования) 153 человека назвали чтение художественной литературы своим любимым занятием. Среди тех, кто не любит читать, слабослышащие составили 3,6%, глухие 2,5%. Но обращает на себя внимание (подчеркивают педагоги по литературе с большим профессиональным стажем работы Л. Г. Синицына, Б. И. Финк, Н. В. Киселёва, В. А. Алексеева, И. И. Свердлова), особенно характерное для глухих резкое противоречие между осознанной потребностью в чтении и реализованным желанием. Данное противоречие подтверждается высказываниями учащихся: “Книги обожаю, но мало читаю”, “Очень люблю читать, но на самом деле мало читаю”. В то же время, сами же глухие учащиеся объясняют причины этого парадоксального явления. Неслышащие индивиды устают от обилия незнакомых слов и словосочетаний, которые значительно снижают скорость чтения, интерес к книге, затрудняют понимание смысла прочитанного, приводят к его быстрому забыванию. Нарушают целостность восприятия, препятствуют “вживанию”, перевоплощению глухих читателей в образы, изображенные в произведениях художественной литературы. Кроме того, речевая неполноценность и эстетическая неразвитость особенно затрудняют глухим доступ к поэзии (хотя мы знаем объединения глухих поэтов таких авторов, как Исаев, Абрамов, Тимукина, Копылова, Рубин, но это скорее интеллектуальная элита, исключение из правила), к прозе описательного характера, к драматургии. (Мы писали об этом в главе, посвященной театральному искусству, о многоролевых функциях режиссера, о сочетании драматургического и постановочного дарований, философского и эмоционального начал в одном человеке).

Низкая скорость чтения свойственна не только глухим с ярко выраженной неразвитостью речи, но и многим слабослышащим, ибо восприятие текста во многом еще носит расчлененный характер, в котором ясно прослеживаются три ступени понимания, описанные российским сурдопедагогом Н. Г. Морозовой: понимание фактического значения слова, фразы, отрывка; понимание мысли, лежащей за этими значениями; понимание смысла описываемого события или поступка1.

М. И. Никитина, Л. Г. Синицына, Б. И. Финк, Н. В. Киселева, В. А. Алексеева, И. И. Свердлова, С. В. Слащева, Мурашева Н. Н. и другие считают, что недостаточный интеллектуальный уровень общего развития затрудняет глухим и слабослышащим учащимся понимание отечественной, зарубежной классической литературы. И здесь особая роль принадлежит педагогу – наставнику, способному перейти с учащимися от объяснения простейших явлений к сложным философским и художественным обобщениям. Нельзя не сказать и о быстрой утомляемости глухих и слабослышащих людей, которая часто усугубляется пониженным зрением, шумом в ушах, ранимостью нервной системы.

Педагогическая практика, проведенные социологические исследования с учетом современных тенденций в сфере духовного строительства; позволяют сделать некоторые выводы о характере читательских интересов неслышащих, качестве чтения, мотивах, побуждающих к чтению; трудностях, осложняющих процесс чтения. Молодые люди предпочитают книги о несчастной, трагической, преимущественно неразделенной любви, но обращают внимание и на чувственную, интимную сторону отношений между мужчинами и женщинами. В то же время, их эстетический вкус страдает некоторой эклектичностью: героика, историческая, приключенческая литература уживаются с произведениями о похождениях монстров, вампиров, вурдалаков, сексуальных маньяков. Но прослеживаются и позитивные тенденции, связанные с изучением книг отечественных писателей ближнего и дальнего зарубежья; российских писателей, типа В. Шаламова, Г. Владимова, А. Солженицына, В. Быкова, Л. Разгона, В. Астафьева, Ю. Домбровского, В. Гроссмана, А. Боршаговского и других. Глухих учащихся начинают привлекать жития Святых, творения выдающихся деятелей религиозной мысли. Педагог – наставник дает глухим учащимся дополнительную высокохудожественную литературу, старается преодолеть ограничивающие рамки учебной программы. Предлагает произведения не только русских, но и зарубежных авторов, типа Ж. П. Сартра, Ж. Ануя, У. Теннесси, А. Миллера, Д. Стейнбека, Э. Хемингуэя, Б. Брехта. Все это может пригодиться глухим индивидам не только в плане духовного развития, но и в творческой деятельности на сценических подмостках1. При выборе книг или оценке прочитанного некоторые глухие учащиеся с неразвитым эстетическим вкусом обращают внимание на развлекательный фактор, а не на познавательную ценность произведения, менее учитывают нравственный потенциал и часто не придают никакого значения вопросам художественности. Этим объясняется невзыскательность данного контингента при выборе книг, отсутствие системы в чтении (высказывания типа: “Читаю без разбора…”). У слабослышащих по сравнению с глухими учащимися диапазон чтения более широк, но и начитанность их недостаточно высока, если они не встречают во время учебного процесса педагога, способного не только доходчиво, зримо подать литературный материал, но и повести за собой к вершинам мировой и отечественной культуры2 . Очень часто глухие учащиеся (с учетом сенсорной специфики восприятия) следят, главным образом, за развитием сюжета, с вниманием относятся к диалогу героев, к авторской характеристике их. И только небольшая группа глухих индивидов с развитым эстетическим вкусом с помощью педагога – наставника, умеющего быть режиссером познавательного процесса, обращают особое внимание на внутреннее состояние героев, взаимоотношения людей, на нравственные коллизии, авторские размышления философского, этического плана. И, естественно, те, кто не попал в орбиту духовного воздействия подлинного педагога; не ощутил сопричастности к судьбам литературных персонажей; невнимательно, поверхностно прочитывают произведения, выпускают проникновенные описания природы, окружающей обстановки; характерных штрихов во внешности героев, формально прочитывают то, что связано с военными событиями (даже если это героические деяния защитников Отечества в любую историческую эпоху), не обращают внимания на лирические отступления. Сложные дискуссии героев по политическим, философским проблемам глухие с неразвитым духовным началом даже не просматривают. Они предпочитают литературным дискуссиям походы на стадион, где происходят футбольные, хоккейные матчи. Никто не отрицает ценностной стороны спортивной деятельности. Об этом мы пишем в следующей главе, но бездумное восприятие происходящего на стадионе, вне участия глухого индивида в той или иной спортивной секции; ведет к перекосу в развитии глухого, к односторонности, вне гармоничного становления неслышащего учащегося.

Знание особенностей самостоятельной работы неслышащих с книгой позволяет рационально, четко, но с сохранением эмоционального посыла, организовывать духовное, интеллектуальное руководство их чтением (подчеркивают М. И. Никитина, Л. Г. Синицына Л. О. Касавина, С. В. Слащева, Н. Н. Мурашова и др.), которое осуществляется в первую очередь на уроках литературы при изучении программных произведений. Процесс приобщения неслышащих учащихся к книгам, написанным на высоком профессиональном, интеллектуальном уровне, к произведениям художественного творчества представляется нам исключительно сложным. Содержание этого понятия должно раскрываться в сенсорном, философско-эстетическом, художественном ключе на примере каждого изучаемого произведения1. Мимо глухих учащихся не должны пройти незамеченными страницы, таящие в себе притягательную силу писательского волшебства. (Речь идет о произведениях В. Жуковского, П. Вяземского, А. Пушкина, М. Лермонтова, Ф. Тютчева, А. Фета, И. Тургенева, Ф. Достоевского, Л. Н. Толстого; Л. Леонова, Ф. Абрамова, В. Тендрякова, С. Залыгина, Ю. Казакова, Ч. Айтматова, Е. Носова, А. Яшина, А. Твардовского, В. Шукшина, М. Булгакова, А. Солженицына, В. Войновича, В. Шаламова, В. Солоухина, В. Аксенова, В. Конецкого и других. 

Каждый урок должен быть открытием прекрасного (при условии тончайшего духовного взаимодействия педагога и учащихся), так как без этого немыслим профессиональный, творческий рост глухих воспитанников. М. И. Никитина, Е. Г. Речицкая, Н. М. Назарова, Л. Г. Синицына, Б. И. Финк, Н. В. Киселева, В. А. Алексеева, И. И. Свердлова, логопеды Л. Б. Мажара, С. А. Джавадова, Э. Л. Строкова отмечают, что возникновению эстетического наслаждения от прочитанного препятствует лексико-стилистическая и синтаксическая сложность текста, особенно стихотворного, поэтому речевой материал предварительно отрабатывается на уроках русского языка, на индивидуальных занятиях по жесто-мимической речи, в логопедических классах, в слухо-речевой лаборатории с помощью таких педагогов, как доктор медицинских наук А. П. Велицкий, кандидат биологических наук С. В. Соколова, М. Л. Соколова, специалист в сфере социальной психологии для неслышащих Г. Е. Артамонова, чтобы в процессе чтения непосредственно на занятиях по предмету литература глухие и слабослышащие индивиды не отвлекались от текста и направили все свое произвольное внимание на понимание сущности происходящего в том или ином художественном произведении1 .

Бесспорно, большое значение на подобных занятиях придается выразительному, осмысленному чтению педагога, акцентирующего внимание глухих и слабослышащих учащихся на тех или иных важнейших эпизодах, событийных кусках, емких речевых характеристиках литературных персонажей, дабы добиться от воспитанников сотворчества, сопереживания и от этого перейти к интеллектуальным, философским обобщениям. Эмоциональная подача текста помогает более осознанному восприятию читаемого. Оно становится, с учетом специфических особенностей данного контингента, более зримым. В то же время, совершенствуется принцип обратной духовной интеллектуальной связи, ответной реакции аудитории на творческую, целенаправленную деятельность педагога. Устное чтение глухих индивидов становится более выразительным, окрашивается чувством, проясняющим мысль. Пробуждение и поддержание интереса к чтению вообще и к конкретной книге в частности составляют постоянную заботу преподавателей – словесников2 .

Приемы в этой работе могут быть самые разнообразные: пересказ интересного отрывка или выразительное чтение его (глухим более доступен пересказ, но второй компонент, естественно, присутствует), устная и письменная аннотация, показ иллюстраций к произведению.

Например, наполненные большой смысловой и эмоциональной напряженностью иллюстрации С. Красаускаса к циклам стихов Э. Межелайтиса “Человек”, “Авиаэтюды”, к произведениям Ю. Марцинкявичуса “Кровь и пепел”, “Стена”, выполненные в зримой образной наглядной манере, помогают глухим и слабослышащим, после внимательно их изучения; потянуться к творением данных поэтов. Они с удовольствием знакомятся с этими иллюстрациями перед чтением стихов, опираются на них в процессе осмысления прочитанного. Играя в литературно-музыкальных композициях, связанных с творчеством литовских поэтов, выстраивая в действии, в пластическом ключе, как бы, оживающие рисунки безвременно ушедшего художника; глухие становятся сотворцами, приобщающими аудиторию слышащих и неслышащих индивидов к духовному полету; пробуждающими любовь к культуре каждого народа, вне национализма, этноцентризма и других реакционных проявлений общественного сознания. Достаточно вспомнить в данном аспекте композицию “Солнечному Миру – Да! Да! Да! Ядерному взрыву – Нет! Нет! Нет!”, в которой участвовали глухие студенты культурно-просветительного отделения и учащиеся отделения “сурдопереводчик”. Эта постановка была удостоена почетного приза на Всероссийском смотре художественной самодеятельности в городе Вологде в 1980 году.

Интересна судьба литературно-музыкальной композиции, посвященной творчеству В. Маяковского, когда коллектив глухих исполнителей был удостоен Диплома Первой степени на фестивале художественной самодеятельности среди учебных заведений Пушкинского района, опередив коллективы Сельскохозяйственного института, техникумов, училищ; представляющие слышащих людей. Это событие произошло в 1985 году, и подтверждает мысль о том, что в процессе социальной интеграции глухие могут быть не только ведомыми, но и ведущими, при сохранении духовного контакта с педагогом-наставником, являющимся для исполнителей ведущей художественной силой.

Преподаватели литературы, искусствоведческих дисциплин, истории, правового сознания отмечают, что значительно повышает интерес к книге, облегчает понимание ее, активизируя работу воображения посредством “оживления” эпохи; использование мемуарных материалов. Например, перед началом работы над романом И. С. Тургенева “Отцы и дети” преподаватель литературы Л. Г. Синицына знакомила учащихся с воспоминаниями Е. Н. Водовозовой1, известной шестидесятницы. Эта же книга помогала документально подтвердить реакцию демократической молодежи на произведение Тургенева. Она стала свидетельством горячего и во многом утопического стремления молодых людей к построению “будущего общества”.

Глухие и слабослышащие учащиеся тянутся к книге, находясь под впечатлением рассказа учителя о жизни ее автора, о его творческой судьбе, слившейся с жизнью Отечества. Наивысшей эмоциональной и интеллектуальной результативностью в этом аспекте отличаются уроки-экскурсии, киноуроки; уроки, связанные с биографией прозаиков, поэтов, деятелей творческой мысли, построенные на специально отобранном зримом, художественном материале высокого эстетического, профессионального уровня2. Возникший у глухих и слабослышащих учащихся интерес к личности писателя, поэта, деятеля культуры переходит в конечном итоге в стойкий интерес к творческому наследию того или иного представителя художественной мысли. Глухие учащиеся Межрегионального Реабилитационного Центра приобщаются, благодаря этому, к чтению, изучению дополнительной литературы, готовят доклады по сложным проблемам и по частным вопросам. Собирают и систематизируют выставочный материал, подбирают к нему тексты, характеризующие объемно, а не предвзято или односторонне личность творца. Глухие и слабослышащие учащиеся делают подборки высказываний о писателях, деятелях художественной культуры, выступают с беседами и книжными обзорами перед студентами других групп и отделений; проводят диспуты, читательские конференции в библиотеке при непосредственном участии заведующей данным социальным институтом М. И. Братуты, педагогов Л. Г. Синицыной, Б. И. Финк, И. И. Свердловой, З. И. Тюхтиной, Г. О. Гуревич, Н. В.Киселевой, В. А. Алексеевой и других. В общих и групповых литературных вечерах участвуют педагоги различных творческих дисциплин. В частности. М. П. Родимина, Ю. К. Васильев, А. З. Свердлов, А. В. Владимирова, Н. А. Селезнева. Выразительную жесто-мимическую речь отрабатывают с учащимися в данном аспекте такие педагоги, как И. Н. Длугач, Т. П. Сирота, А. П. Петрова, А. А. Игнатенко. Ставят голос педагоги М. Л. Соколова, Э. Л. Строкова, Л. Б. Мажара, С. А. Джавадов, В. А. Алексеева. Таким образом, и здесь проявляется духовное, интеллектуальное взаимодействие преподавателей различных дисциплин, но связанных единым созидательным делом1. Большая работа, проведенная в процессе знакомства с книгами и творческим почерком писателей, ставших духовными маяками, нравственным мерилом общечеловеческих ценностей, с которыми учитель, педагог-наставник хочет познакомить глухих, слабослышащих учащихся; сближает данный контингент с автором, позволяет ощутить его неповторимую индивидуальность, стилистические особенности его творчества, неповторимость духовной биографии, сотканной из взлетов и повседневных реалий. Вызывает у глухого человека духовную, нравственную потребность (вне досужего, мещанского любопытства) следить за дальнейшей творческой деятельностью ушедшего или здравствующего представителя интеллектуальной, художественной элиты, составляющей непреходящий духовный фундамент гуманистического общества.

Особенно тщательно мыслящий учитель, преподающий литературу у глухих учащихся, работает над экспозицией художественного произведения, дает возможность неслышащим индивидам вчитаться в книгу, почувствовать конкретную историческую, социальную, нравственную среду, увидеть расстановку социальных сил, классов, социальных и культурных слоев; увидеть действующие лица не предвзят, объемно, почувствовать индивидуальное своеобразие авторской манеры. В процессе чтения учащиеся вместе с педагогом делают “заготовки” (в режиссуре это называется постановочными планами), готовят черновые наброски для первоначальной характеристики персонажей, фиксируют такие наблюдения, которые позволяют сформулировать основные компоненты, связанные с особенностями композиционного построения произведения, включающего в себя и средства художественной выразительности, и языковое своеобразие – все это, что проходит мимо учащихся при самостоятельном чтении.

Понимание нерасторжимого диалектического единства конкретно-исторического и общечеловеческого, эмоционального и логического, содержания и формы обеспечивается суммой занятий, на которых комментированное чтение является важнейшим методом изучения произведений1.

В духовном становлении юношества, в эстетическом воспитании, в гармоничном развитии молодых людей особую роль играет поэзия. Формирующейся личности, стремящейся познать мир во всем его разнообразии и противоречиях, познать каждого человека и свой духовный материк созвучна лирическая взволнованность, романтическая приподнятость, неподдельная страстность, трагический излом, существующий в поэзии самого высокого уровня. В то же время, молодые люди любого социального слоя и клана нуждаются в мудрости, заложенной в классической поэзии; в гражданственном, выстраданном начале, в искренней любви к каждому отдельному человеку. Все это несет в себе поэтический гений (от Гомера, Вергиля, Данте, Шекспира, Мильтона до Пушкина, Блока, Есенина, Гумилева, Ахматовой, Мандельштама, Пастернака) Стройность стиха, гармония звуков вызывают потребность в красоте. В юношеской аудитории (с ее рецидивами нравственного максимализма, возвеличивания или неприятия того или иного поэта) часто завязываются яростные споры, возникают острые дискуссии о творческой манере таких поэтов, как Н. Баратынский, П. Веневитинов, Ф. Тютчев, А. Фет, В. Брюсов, И. Анненский, М. Волошин, А. Белый, А. Вознесенский, Е. Евтушенко, А. Кушнер, А. Тарковский, Е. Винокуров, Э. Межелайтис, Ю. Марцинкявичус, М. Анчаров и других. Звучат стихи, отрывки из поэм данных поэтов в качестве утверждения положительных или отрицательных положений и постулатов. Настоящие стихи великих поэтов, которые находились вне конъюнктуры, сиюминутной пользы или корыстного расчета; радуют, успокаивают, тревожат, потрясают, окрыляют. В стихах гениев говорят с нами время и вечность, любовь и ненависть, вера и неверие, жизнь и смерть. Поэзия в любых экстремальных обстоятельствах, даже при временном торжестве любого деспотического режима, всегда оставалась источником нравственной силы и божественного вдохновения1. Обладая определенной самостоятельностью в художественном, нравственном аспектах, поэзия обгоняла свое время, уровень развития производительных сил той или иной социальной системы.

Удивительный мир поэзии должен стать близким глухим и слабослышащим учащимся. Каждый сурдопедагог знает, как сложна работа над поэтическим произведением в группе глухих2. Обилие новых слов, необычность построения фраз, метафоричность, наличие подтекста – все это приводит к полному или частичному непониманию стихотворения при самостоятельном его прочтении глухими и слабослышащими учащимися. Отсюда – негативная реакция учащихся; искаженное, предвзятое, одностороннее представление о поэзии. В читательских формулярах глухих и слабослышащих учеников в основном отсутствуют названия стихотворных произведений (помимо поэтических сборников, предусмотренных программой по литературе). Но это отнюдь не означает, что подлинная поэзия недоступна большинству глухих и слабослышащих учеников, что возможности нравственно-эстетического, духовного воздействия лирики на неслышащих резко ограничены3.Пойдем эмпирическим путем и обратимся к мнению глухих учащихся. В 80-е годы у нас были большие наборы на ряд отделений Политехникума и ПТУ, поэтому можно судить о результатах опроса достаточно объективно. Отношение к поэзии глухих и слабослышащих индивидов выяснялось методом анкетирования. Было опрошено 142 учащихся (в основном первого и второго курсов) Восстановительного Центра ВОГ, из них глухих 75 человек, слабослышащих – 67. В результате социологического опроса положительно отнеслись к поэзии (“люблю”, “нравится”, “обожаю”, “читаю с удовольствием” и др.) 34, 6% глухих и 83,6% слабослышащих учеников. Высказали отрицательное отношение к поэзии (“не интересуюсь”, “не люблю”, “Отношение неважное”, “Отношусь равнодушно” и пр.) 65,4% глухих и 16,4% слабослышащих учащихся. Читают стихи самостоятельно (сверх обязательной программы) 26,6% глухих, 70,1% слабослышащих учеников. Самостоятельно не читают произведения поэтов 73,4% глухих, 29,9% слабослышащих индивидов. Нравятся уроки поэзии 84,0%, глухих, 83, 6% слабослышащих учеников. И не нравятся уроки поэзии только 16% глухих и 16,4% слабослышащих учащихся.

Профессор М. И. Никитина, педагоги Л. Г. Синицына, Н. А. Селезнева, Б. И. Финк, И. И. Свердлова, В. А. Алексеева, Н. В. Киселева и другие считают, исходя из своего многолетнего опыта, что однозначно оценить отношение глухих к поэзии нельзя. Кроме того, педагогический процесс, практика общения педагогов-наставников с воспитанниками показывают, что затрудненность самостоятельного чтения отмечают прежде всего учащиеся младших курсов. На это влияют следующие негативные факторы: отсутствие необходимого запаса знаний. В частности, по литературе и истории. Недостаточное интеллектуальное и речевое развитие, незначительный читательский опыт1. Главный мотив низкого интереса даже к выдающимся образцам поэзии у глухих и слабослышащих учащихся первых курсов объясняется непониманием сути прочитанного. Приведем некоторые высказывания представителей данного контингента: “Не вижу никакого смысла в стихах”, “Поэзия – это много предлогов. Не понимаю ее”, “Поэзия не вызывает интереса, содержание непонятно, часто встречаются трудные слова”, “Редко читаю стихи. Трудно понимать”, “Не понимаю о чем говорится в стихах”. Естественно, что нравственно-эстетическая, художественная ценность произведения, даже выдающегося творца, не улавливается глухими и слабослышащими учащимися, если у них до поступления в Восстановительный Центр не было педагога, способного открыть им красоту, общечеловеческую и личностную значимость, непреходящую духовную силу воздействия на каждого человека поэтических шедевров. Вследствие этого, уроки поэзии, когда восприятием произведения руководит педагог-наставник, оцениваются глухими и слабослышащими учениками совершенно иначе: в положительном ключе, с восхищением, с чувством катарсиса2 .

Данный тезис подтверждается результатами социологического опроса, высказываниями типа: “Мне нравятся уроки поэзии, потому что легче понимать стихи с учителем”, “После изучения литературы в ПТУ мое отношение к поэзии изменилось. Мне интересно, когда преподаватель хорошо и глубоко объясняет стихотворение”, “Преподаватель помогает мне читать стихи”, “Учитель помогает мне понять поэзию. Я с удовольствием слушаю стихи”.

Наблюдая за перспективой интеллектуального, духовного, профессионального развития глухих и слабослышащих учащихся в течение 4-5 лет обучения (в зависимости от программы каждого отделения), мы видим, как меняется их отношение к художественной культуре. В частности, к поэзии со всем ее многообразием жанров и творческих направлений. Например, о возникновении духовной потребности в лирической поэзии образно свидетельствуют высказывания глухих и слабослышащих учащихся выпускных курсов Восстановительного Центра ВОГ. Приведем некоторые из них: “Я научился читать лирику. Поэзия рассказывает мне о людях, чувствах, мыслях и отношениях, которых я не знал”, “Я люблю слушать поэзию на уроках литературы. В моей душе появилось внимание к человеку!”, “Поэзия делает нас духовно сильными, честными и мыслящими людьми. После изучения литературы в Политехникуме мне становится легче жить”, “Я преклоняюсь перед поэзией, которая обогащает мою духовную жизнь”, “Я нахожу в поэзии отклик на свои размышления, ответы на вопросы, волнующие меня, возможность поразмышлять вместе с поэтами над актуальными проблемами современности”, “Я люблю лирику за то, что она проникает в мою душу, волнует мои чувства, делает меня добрее, сильнее, гармоничнее”, “Образ моего любимого Отечества я представляю себе в стихах”, “Стихи я читаю самостоятельно, но уроки по поэзии еще лучше раскрывают мне суть каждого стиха, каждого слова, каждой поэмы”, “ЛВЦ раздвинул мне границы кругозора, расширил представление о поэзии. Отпала привычка зубрить стихи, не заботясь об их содержании”, “Мне дорога поэзия – мир чувств и мыслей. Поэзия дает мне не только чувство радости, но и возможность видеть и понимать мир”, “На уроках литературы, слушая стихи, я проникаю в удивительный мир человека и природы. И еще на этих уроках я узнал, как неповторима и удивительна поэзия, без которой была бы мертва человеческая душа”1.

Занимаясь постановкой литературно-музыкальных композиций, вечеров, посвященных деятелям художественной культуры, соединяя воедино уроки литературы и занятия по режиссуре и актерскому мастерству, мы добиваемся весьма интересных результатов и в сфере социальной интеграции между слышащими и глухими людьми, и в сфере духовного раскрепощения индивидов, и в образном осмыслении теоретических постулатов, которые становятся понятнее в процессе непосредственного сценического действия, когда сам учащийся пытается перевоплотиться в образ любимого поэта, зажить его мыслями и чувствами1 . В процессе постановки литературно-музыкальной композиции, посвященной творчеству В. Маяковского (автор сценария – Л. Г. Синицына, режиссер-постановщик – А. З. Свердлов), удивительно раскрылся глухой студент культурно-просветительного отделения В. Порядин, сыгравший трагический образ поэта2 . Глухой человек почувствовал особый ритм в стихотворениях лирического и гражданственного звучания, уловил сатирические и балаганные нотки. Слабослышащий студент художественно-оформительского отделения А. Машков обогатил интонационный строй своей речи после исполнения ряда ролей (от обывателя до воинствующего палача) в данной композиции. При этом сенсорная специфика театра глухих отнюдь не отрицалась, а помогала усилить эмоциональное впечатление от исполняемых на сцене стихов. В литературно-музыкальной композиции, посвященной Александру Блоку (автор сценария – И. А. Спиридонова, режиссер-постановщик – А. З. Свердлов) духовно раскрылись учащиеся отделения “сурдопереводчик”. Л. Бирченко в роли выдающегося деятеля отечественной и мировой культуры сумел преодолеть психо-физическую закрепощенность, свойственную ему в бытовых ситуациях; почувствовал величие, высоту человека, прожившего очень короткую жизнь, но вместившую в себя по многообразию впечатлений, по количеству созданных творений десятки обычных человеческих жизней. У студента появился выразительный жест, зазвучал голос, возникла особая пластика в сочетании с обогатившимся духовным миром. Зрители увидели нового человека, раскрывшего свои потенциальные, творческие возможности. Была убедительной в роли супруги поэта Любови Менделеевой – студентка отделения “сурдопереводчик” Э. Харьковская. Ее прекрасные внешние данные, богатый внутренний мир, красивые, музыкальные пальцы, ощущающие природу сценического жеста, помогли не только создать сложный противоречивый образ талантливой женщины, но и добиться тончайшего общения с партнером. Зрители смогли убедиться в значимости и красоте жестовой речи, почувствовать неповторимый ритм, музыку истинной поэзии; увидеть, как через сценическое действие, открытые уроки “литературно-режиссерского” типа реализуются принципы социальной интеграции между слышащими и глухими людьми1. Слабослышащие учащиеся культурно-досугового отделения В. Зайцев, Л. Артемова, А. Скрипкин, В. Шулумов, М. Давидович по настоящему почувствовали красоту духовного мира Н. А. Некрасова, его подлинное, а не показное сострадание к униженным людям после постановки литературно-музыкальной композиции, посвященной данному поэту (сценарий – Л. Г. Синицыной, режиссура – А. З. Свердлова). В процессе постановки литературно-музыкальной композиции “Солнечному миру – Да! Да! Да! Ядерному взрыву – Нет! Нет! Нет!” (сценарий и режиссура А. З. Свердлова) мы смогли наглядно увидеть реальное взаимодействие всех социальных групп, слоев, слышащих и глухих индивидов через облагораживающую совместную творческую деятельность. Стихи Д. Самойлова, О. Берггольц, Ю. Друниной, С. Ботвиника, Э. Межелайтиса, Р. Рождественского, Е. Евтушенко, Н. Гильера и других в исполнении студентов отделения “сурдопереводчик” органично накладывались на “оживающие” в пластике, пантомиме иллюстрации Красаускаса в исполнении глухих и слабослышащих исполнителей (студент художественно-оформительского отделения А. Мартьянов и студентка культурно-просветительного отделения Е. Хакимова (Магас). Таким образом, поэзия и пластика дали мощный творческий импульс не только исполнителям данной композиции, но и приобщили к высоким образцам искусства аудиторию, состоящую из слышащих и глухих индивидов. То же самое произошло и во время постановки композиции, связанной с песнями о войне, написанными В. Высоцким. Каждая песня (“Як-Истребитель”, “Сыновья уходят в бой”, “На братских могилах”, “Кто сказал, что земля умерла”) в исполнении студентов отделения “Сурдопереводчик” становилась зримой, когда ее через действие, поступки, образные мизансцены передавали студенты культурно-просветительного отделения Волков, Бочаров, Лозовик, Мельничук, Василевская, Бородин и другие. В процессе репетиций, духовного общения слышащие студенты учились у глухих пластической, телесной выразительности, а последние привыкали к высокохудожественной жестовой речи, отрицая ее бытовую, подчас примитивно-вульгарную интерпретацию1.

 Глухие и слабослышащие учащиеся являются восприимчивыми и благодарными слушателями. Они эмоционально реагируют на стихи, изучаемые на уроках литературы и режиссуры, способны на глубокое сопереживание. Определенный жизненный опыт помогает ученикам понять поэта. Они ощущают близость своих переживаний тем чувствам, тому эмоциональному настрою, которым проникнуто произведение. Находят словесное выражение, своему душевному состоянию. Чувство эмпатии становится неотъемлемой частью их духовного облика. Внимание к внутреннему миру человека, изображенного в поэтическом произведении, заставляет глухих, слабослышащих учащихся пристальнее вглядываться в себя. Уроки поэзии, подчеркивают М. И. Никитина, Л. Г. Синицына, В. А. Алексеева, Б. И. Финк, Н. В. Киселева, Н. А. Селезнева, И. И. Свердлова, становятся уроками воспитания чувств, что чрезвычайно важно в реабилитационной работе. Под воздействием высоких образцов поэзии углубляется и конкретизируется представление глухих и слабослышащих учеников о нравственно-эстетическом идеале2. Проникновение в мир прекрасного возвышает наших питомцев над обыденностью, способствует воспитанию личности, не уступающей по своему интеллектуальному, художественному уровню слышащему специалисту в той же сфере профессиональной деятельности.

Задача каждого урока в процессе духовного общения педагога-наставника с глухими людьми состоит еще и в том, чтобы раскрывать на конкретном произведении своеобразие поэзии, индивидуальность автора, приближать творца и созданные им духовные ценности к неслышащему ученику, не занимаясь при этом стагнацией, консервацией интеллекта. Чтобы произведение вошло в сознание учащегося, как единое художественное целое, значительная часть непонятных фраз “отрабатывается”, изучается на уроках русского языка, что уменьшает отвлечение от текста на уроках литературы. В процессе чтения педагог-наставник объясняет важные для понимания основной идеи стихотворения слова, словосочетания. При этом глухим, слабослышащим учащимся предоставляется возможность осмыслить их в контексте, ибо понимание произведения, как и в режиссерском разборе, должно родиться на основе мыслей и чувств, вызванных конкретными образами, столкновением контрдействующих сил. Изучаемому нами контингенту с большим трудом дается образное выражение идеи. Данное положение определяет характер анализа произведения на уроке. Методика работы над стихотворением, большими поэтическими и прозаическими текстами, помогающая духовному, эстетическому формированию личности глухого в процессе гуманизации культуры: различна в зависимости от степени сложности произведения и уровня подготовленности группы. Чтение и осмысление трудных для глухих учащихся стихов проходит в несколько этапов1.

Первый этап включает в себя вступительную беседу, направляющую чтение в нужное русло; помогающую глухим учащимся настроиться на мысли и чувства автора. Сообщение педагогом-наставником реальных фактов, положенных в основу данного произведения, описание исторической обстановки, характеристика личности поэта или прозаика. Второй этап предполагает чтение глухими учащимися стихотворения, поэмы, драмы в стихах, рассказа, отрывка из повести, романа про себя, завершающееся краткой беседой педагога-наставника в целях выяснения читательского мнения воспитанников, которое необходимо при анализе поэтического прозаического, драматического произведения. Третий этап: совместное чтение – обдумывание, предполагающее активную работу учащихся, при постоянной опоре на творческое воображение, чувства. На данном этапе особое внимание уделяется словосочетаниям и словам, употребленным в переносном значении. 

Вдумчивое прочтение текста помогает учащимся выявить образные средства поэтического, прозаического произведения, добиться соответствующего эмоционального настроя. Эффективность такой работы зависит от зримых факторов. В частности, от наличия у каждого учащегося текста произведения с расставленными ударениями и орфоэпическими знаками. Четвертым этапом является прослушивание поэтического, прозаического, произведения в записи в группах слабослышащих, с опорой на текст. В группах глухих своеобразным образцом, эталоном служит выразительное чтение педагога – наставника, которое позволяет учащимся уловить интонацию, ритм, мелодию стиха, рассказа, отрывка из поэмы или романа. Пятый этап включает в себя беседу обобщающего характера, цель которой выявить проблемы, волнующие творца, сформулировать его гражданскую, художественную позицию. Шестой этап связан с самостоятельным выразительным чтением учащихся.

Необходима организация оценочных суждений учащихся, побуждение к высказыванию собственных мыслей о прочитанном, что поможет определить степень духовного воздействия поэзии, прозы, драматургии на неслышащих.

Пристальное внимание к поэтическому слову, строке, строфе воспитывает умение читать, обеспечивает полную доступность текста, а следовательно помогает глухому учащемуся испытать эстетическое наслаждение.

В то же время, умение читать поэтическое, прозаическое, драматургическое произведение предполагает не только понимание его содержания и идейного смысла, но и способность увидеть широкие возможности словоупотребления. В процессе чтения с глухими учащимися педагог-наставник обращает особое внимание на точность, емкость и выразительную образность слов.

Таким образом, уроки литературы, связанные с театрализацией материала, раскрывают глухим учащимся широчайшие возможности поэтического слова, помогают им познать человека, приобщиться к делам и мироощущению окружающих людей. Под воздействием поэзии, прозы, драматургии, становится интенсивнее духовная жизнь неслышащих, растет и совершенствуется культура их чувств1. Неслышащие учащиеся формируются, как неповторимые художественные личности, впитывая в себя через ставшее им понятным слово нравственный опыт поколений. Ожившая для глухого человека лирика, проза, драматургия, вносят красоту, нравственное начало, поэзию, в его жизнь.

Прямое отношение к данной главе, связанной с литературным, художественным процессом, с формированием духовного мира глухих, имеют мысли В. Сухомлинского о том, что “тончайшим способом, влияющим на юную душу, является, по-моему, слово…”.

Занимаясь проблемами социальной интеграции, мы подчеркиваем, что специальное учебное заведение для глухих должно решать комплекс сложнейших вопросов, в которых процесс воспитания духовно развитой, профессионально сложившейся личности осложняется необходимостью преодоления последствий дефекта, что вносит свои особенности в учебно-воспитательный и досуговый процесс1. Достижение возвышенных целей осуществляется через реабилитационный процесс, направленный на воспитание полноценной личности, способной к творческому труду; насыщенный позитивными событиями; социальным, неформальным общением в коллективе не только глухих, но и слышащих людей, в избранной сфере профессиональной деятельности и в досуговых областях2.

Процесс нравственного, эстетического воспитания, профессионального образования, а за частую и перевоспитания (возраст учащихся дневного отделения от 16 до 25 лет) в Межрегиональном реабилитационном Центре протекает в условиях, во многом отличающихся от специальных школ глухих. В данном учебном заведении, входящем в разветвленную систему культурных, демократических институтов; в общежитии при Межрегиональном Центре собираются глухие и слабослышащие, имеющие различные слухоречевые возможности, различный уровень общего развития и воспитанности, различный жизненный опыт, запас ощущений, знаний о мире, различную профессиональную устремленность, степень одаренности; различный социальный статус родителей.

Преподаватели гуманитарных дисциплин, воспитатели общежития (Л. Г. Синицына, Б. И. Финк, Н. В. Киселева, В. А. Алексеева, И. И. Свердлова, М. И. Зыкова, В. С. Богданова, Т. С. Богданова, В. Галицкая, А. Коровина, Е. Ходоренко обращают особое внимание администрации, технического персонала, специалистов по различным предметам на то, что глухие и слабослышащие учащиеся выросли в разных коллективах, в которых у каждого был круг привычных дел и обязанностей. Устоявшимся был распорядок жизни в профессиональной и досуговой сферах, сложившимися – товарищеские отношения; дорогими и близкими были традиции определенной социальной группы или культурного слоя; знакомыми и понятными после многолетнего общения – требования старших, даже если личность не принимает те или иные социальные стереотипы, нравственные установки и принципы; более ощутимым – влияние родителей (пребывание рядом с интернатом глухих, частые посещения, общение с помощью письма, совместный отдых после учебного года и т.д.).

В новых условиях обучения, воспитания, в процессе ломки привычных стереотипов, разрыва привычных связей, перехода на новый виток общения (новые педагоги, другой коллектив, отсутствие родителей, разрыв духовного контакта со своей “Малой родиной”, интернатом, специальной школой, с которыми были связаны с детства до возмужания), перед учителями и воспитанниками возникали более сложные и ответственные задачи, определяемые и новыми тенденциями в духовном строительстве, и процессом гуманизации культуры, и возвращением к общечеловеческим ценностям, связанным с христианским милосердием и принципом абсолютной ценности личности, независимо от ее психо-физического дефекта1.

Реализация этих задач осуществляется на основе непредвзятого отношения к воспитанию, при индивидуальном подходе к каждому глухому или слабослышащему человеку. Необходимо помнить, что педагогический эффект каждого средства воздействия на личность зависит от того, насколько продуманы, целенаправлены другие средства воздействия. Сила красоты, как воспитательного средства, зависит от того, насколько умело раскрывается сила труда…, насколько глубоко и продуманно осуществляется воспитание разума, чувств, слово учителя приобретает воспитательную силу лишь тогда, когда действует сила личного примера старших, когда все другие воспитательные средства проникнуты нравственной чистотой и благородством2.

В то же время, в системе средств воспитательного воздействия на личность глухого особое место занимает словесная речь, роль которой с возрастом воспитуемого возрастает, ибо “тонкость внутреннего мира человека, благородство морально-эмоциональных отношений не утвердишь без высокой культуры словесного воспитания”3.

Слово как бы цементирует все компоненты многостороннего воспитательного процесса. Оно пронизывает все виды деятельности по созиданию личности. Слово всеобъемлюще. Словом объясняются понятия, являющиеся базой нравственной убежденности. Слово ведет глухого учащегося в “мир идей”, помогает понять различные философские и художественные явления, уяснить сущность высоконравственного, христианского образа жизни. Слово несет глухому человеку знания о мире, о человеке, “в частности о том специфическом, что возносит человека над миром живого; о человеческой психике, мышлении и сознании, об эмоциональной, эстетической, волевой и творческой сфере духовной жизни”1. К этим знаниям у глухих учащихся огромный интерес. Эти знания постепенно разрушают барьер, затрудняющий постижение неслышащими нравственной истины, моральных норм. Слово помогает человеку понять себя, реально оценить свои возможности. В слове отражается пережитое, оживает нравственный опыт многих поколений. Слово объединяет людей, побуждает к “труду души”, помогает формировать “тружеников мысли”.

Правдивое, искреннее слово, сопровождающееся богатыми человеческим эмоциями, рождает духовную близость, вызывает сопереживание, создает атмосферу доверительности2. Слово помогает выяснить уровень нравственной культуры учащихся, понять мотивы их поступков, почувствовать глубину познания ими человека и человеческого.

Постоянная опора на словесную речь, при организации целенаправленного воспитательного воздействия, требует высокой речевой культуры неслышащих учащихся. В настоящее время речь многих выпускников специальных школ значительно отстает от нормы и не может полностью обеспечить потребности воспитательного процесса. Обращает на себя внимание ограниченный, а порой и крайне бедный словарный запас, слабое представление о многозначности, сфере употребления слов, значительные трудности в усвоении лексических значений3.

Недостаточно развит у глухих учащихся навык анализа состава слова, затруднено выделение общего в словах. Учащиеся (замечают педагоги Л. Г. Синицына, Н. А. Селезнева, Б. И. Финк, Н. В. Киселева, В. А. Алексеева, И. И. Свердлова) часто объединяют слова, имеющие чисто внешнее сходство (Например, “посторонний – построить”, “позволял – зевал”), допускают много ошибок в формо- и слово-образовании (“восторгнута”, “изумительское отношение” и пр.). Неслышащие ученики затрудняются в выборе точных слов, составляют порой громоздкие фразы, мешающие пониманию смысла. Распространенной ошибкой остается искажение буквенного состава слов (“эмпидемия” вместо “эпидемия”, “внимательние” вместо “внимание”, “сожелание” вместо “сожаления” и т.д.). Замена слов близкими по звуко-буквенному составу (“жалеет” – “желает”, “унижали” – “ужинали” и др.), а также имеющими сходное или суженное значение. Исходя из своего многолетнего педагогического опыта, Л. Г. Синицины, Б. И. Фина, И. И. Свердлова, В. А. Алексеева, Н. А. Селезнева и другие преподаватели утверждают, что понимание взрослыми глухими (имеется в виду прежде всего заочное отделение, школы рабочей молодежи и т.д.) словесной речи намного опережает возможности организации собственных высказываний, что обусловлено определенными трудностями в установлении смысловых связей между словами и выборе грамматических форм. В то же время, в речи глухих сохраняется много аграмматизмов, с большими трудностями связано самостоятельное использование глагольных форм, предлогов. Преподаватели литературы и других гуманитарных дисциплин отмечают, что недостаточное владение словом и смысловая, духовная обедненность высказываний сдерживают развитие мышления и эмоционально-волевой сферы. С возрастом и повышением уровня образования увеличивается полнота и точность запоминания текста, развивается способность к самостоятельной речи, становится доступной творческая переработка текста, обогащается словарный запас, рождается неповторимое видение мира1.

Ретроспективный взгляд на прошлое Межрегионального Реабилитационного Центра в связи с тридцатипятилетием данного учебного заведения, предполагающий реализацию в действии закона отрицания отрицания; связан с весьма ценным опытом изучения работы по развитию словесной речи учащихся Политехникума и ПТУ, начинающимся с I курса и продолжающимся до выпуска. Преподаватели с большим многолетним стажем (Л. Г. Синицына, Б. И. Финк, В. А. Алексеева, Н. В. Киселева, Н. А. Селезнева, М. Л. Соколова, И. И. Свердлова) отмечают, что на первом выпуске изучение литературного материала происходит особенно замедленно из-за крайне недостаточной подготовленности глухих учащихся к восприятию объемного литературного произведения, связанного с философской интерпретацией данного творения; несоответствия речевых средств, философских моделей художественной культуры учебным задачам, повседневным педагогическим реалиям и конструкциям1 .

Совершенствование учебно-воспитательного, духовного процесса идет по пути реализации тех резервов, тех духовных, творческих, профессиональных потенций, которыми располагает обучаемый неслышащий индивид. Важнейшим направлением становится решение проблемы интеллектуального, профессионального, гармоничного развития в процессе обучения и воспитания, которая определяющим образом зависит от того, насколько подаваемая информация имеет теоретическое, практическое, прикладное значение в материальной и духовной жизни неслышащего.

Главной задачей уроков русского языка и литературы на первоначальном этапе обучения глухих индивидов на всех отделениях Межрегионального Реабилитационного Центра является выравнивание уровня общелитературной подготовки и речевого развития. Основным содержанием уроков русского языка и индивидуальных занятий становятся различные виды лексико-грамматической работы с ориентировкой на литературный словарь, философскую и профессиональную лексику. Целеустремленность обучения находит свое выражение в подготовке языковой интеллектуальной базы, необходимой при профессиональном и гармоничном воспитании тех сторон личности неслышащего, которые определяются на основе многообразного изучения духовного мира первокурсников.

В целях повышения эффективности духовного, воспитательного воздействия на учащихся в процессе обучения и самовоспитания, усиления фактора сознательности на уроках русского языка отрабатывается, усваивается словарь, связанный с подробной психологической характеристикой человека, художественного образа, воссозданного творящей волей писателя, драматурга, поэта. Этот речевой материал значительно расширяет знания неслышащих о человеке, о его созидательных возможностях. Он помогает сформировать реальное, объективное представление о нравственном, общечеловеческом идеале, который по мере проникновения в “мир идей” и “мир души” обретает, как бы, духовную и материальную плоть1.

Необыкновенно высок интерес глухих и слабослышащих учащихся к урокам литературы и режиссуры, на которых осуществляется процесс самопознания, понимания людей и жизни. На этих уроках учащиеся настраиваются на напряженную мыслительную и речевую работу, на “труд души”. Например, изучая произведения Ф. М. Достоевского “Преступление и наказание” с последующим переводом его в качестве зримого аналога на сценические подмостки (в ролях Раскольникова – А. Бородин, старухи-процентщицы – Н. Мельничук, кухарки – А. Лозовик – студенты культурно-просветительного отделения), мы понимали значимость этой работы для формирования мыслящей, нравственно совершенной, духовно активной личности. Это длительный и кропотливый процесс с постоянной опорой на текст, сопровождающийся освоением огромного лексико-грамматического материала, включающего и пересказ учащимися отдельных эпизодов, и сочинения-миниатюры, и развернутые письменные ответы-рассуждения, и сопоставительный анализ, и многое другое. В результате этих занятий глухие учащиеся начинают проявлять большой интерес к философским и нравственно-эстетическим вопросам, вдумчивее относиться к людям, внимательнее вглядываться в себя. Духовное созревание учащихся, которое в значительной степени зависит от искусства слова, начинает все ощутимее проявляться в практической, художественной деятельности, а она, в свою очередь, усиливает потребность в словесной речи.

Учащиеся сами оценивают сюжетные ходы, правильно расставляют смысловые акценты, включают в свою речь новые слова и словосочетания, потребность в которых возникает по ходу беседы, на уроках русского языка, в процессе подготовки постановочных планов. Духовно выросший, социально, гражданственно сформировавшийся индивид становится активным участником созидательной жизни, которая в свою очередь продолжает совершенствовать неслышащего человека, приближая его к общечеловеческому идеалу. Роль литературно-философских знаний в этом вопросе трудно переоценить2 .

Как мы уже писали, одной из важнейших задач коллектива Межрегионального Центра по реабилитации лиц с проблемами слуха является подготовка квалифицированных специалистов из числа неслышащей молодежи.

Дать глухому человеку профессию, помочь максимально преодолеть последствия глухоты, овладеть словесной речью, всесторонне развить личность, воспитать социальную активность; адаптироваться в коллективе слышащих – вот та высокогуманная цель, которая стоит перед воспитательско-преподавательским коллективом Межрегионального Реабилитационного Центра и определяет специфику работы с учащимися.

Предметы общеобразовательного цикла ведут сурдопедагоги, знающие особенности познавательной деятельности, методику работы, психологию неслышащего, владеющие специфическими средствами общения. В преподавании специальных дисциплин дело обстоит иначе. Их, как правило, ведут педагоги, не имеющие сурдопедагогического образования. Процесс обучения глухих этим дисциплинам осуществляется с помощью переводчика1 .

Непосредственное участие сурдопереводчика в учебном процессе, в профессиональном, духовном, эстетическом, нравственном воспитании учащихся предполагает его большую гражданственную ответственность за качество, уровень подготовки выпускаемых специалистов различного профиля. Переводчик – это не механически связующее звено между слышащими и неслышащими учащимися. Одна из важнейших задач переводчика состоит в том, чтобы тонко чувствовать и осознавать степень духовного контакта, взаимопонимания учащихся и преподавателя; помогать учителю, педагогу-наставнику определять насколько доступно изложен материал, как он понят и усвоен глухими индивидами.

Процесс учения – сложный умственный труд, тем более для неслышащих учащихся. Овладение общеобразовательными и профессионально-техничекими, гуманитарными знаниями идет в неразрывном диалектическом единстве с развитием словесной речи и словесно-логического мышления, что безусловно способствует росту познавательных возможностей, интеллектуальному совершенствованию глухих слабослышащих учащихся1.

Как известно словесная речь – один из определяющих факторов, способствующих установлению духовного контакта неслышащих с другими социальными контингентами, культурными слоями, окружающей средой. Поэтому в процессе овладения учащимися словом немалая роль отводится переводчику, который осуществляет образный жестовый перевод на основе языка слов и в бытовых, и в сценических условиях. Жестовая речь – это не только коммуникативное средство. Она способствует также дальнейшему развитию словесно-логического, абстрактного мышления, а следовательно, и интеллектуальному обогащению речи учащихся техническими и гуманитарными терминами не только в профессиональной сфере, но и в досуговых областях2.

Преподаватели жесто-мимической речи И. Ф. Гейльман, Т. П. Сирота, А. А. Игнатенко, А. П. Петрова, И. Н. Длугач, А. М. Лобанова, Т. Книппер считают, что в лекции, в беседах, на уроках, в процессе проведения лабораторных занятий, в процессе постановки того или иного драматургического произведения, у учителя всегда встречаются такие слова, словосочетания, обороты речи, которые глухим и слабослышащим учащимся либо неизвестны, либо мало понятны. Довести до сознания неслышащего учащегося содержание излагаемого материала, точный смысл новых понятий может лишь переводчик, в совершенстве владеющий специфическими средствами общения глухих – дактильной и жестовой речью, обладающий языковым чутьем и имеющий достаточную общеобразовательную и профессиональную подготовку3.

“Переводчик должен как нельзя лучше владеть тем языком, на который переводит”4 писал Н. А. Добролюбов. Хотя он имел в виду переводчиков иностранного языка, однако это в равной степени относится и к сурдопереводчикам, мастерам жесто-мимической речи.

В настоящее время жестовая лексика насчитывает несколько тысяч жестов или знаков. Знание жестовой лексики и умелое использование в сочетании с правильной артикуляцией и дактилологией дает возможность переводить тексты любой тематики и содержания. Дактильный перевод окончаний слов, предлогов, союзов помогает сохранить грамматический строй речи. Однако для совершенного перевода недостаточно только владение жестовой речью1.

Наряду с требованием высокой профессиональной подготовки переводчиков, в настоящее время, на современном этапе духовного строительства, в процессе гуманизации культуры особое внимание уделяется повышению их общеобразовательного уровня. Речь идет и об отделении “сурдопереводчик” в Межрегиональном Реабилитационном Центре, и об открытии специализированных групп по данной профессии при Российском государственном Педагогическом Университете им. А. И. Герцена. Мы можем назвать ряд выпускников отделения “сурдопереводчик”, получивших высшее образование, продолжающих учиться в институтах данного профиля, а так же по другим специализациям.

Выпускница отделения “сурдопереводчик” В. Обухова окончила впоследствии дефектологический факультет Российского Государственного педагогического университета им. А. И. Герцена. Такой же путь прошли Э. Харьковская, З. Тарабукина, О. Бабецкул, И. Кравцова (Кабатникова). Выпускница отделения “сурдопереводчик” Е. Клешнева окончила дефектологический факультет педагогического института в Улан-Удэ. М.Сабуркина, после завершения учебы в Межрегиональном Реабилитационном Центре, поступила в Российский Государственный педагогический Университет на факультет иностранных языков. Выпускницы отделения “сурдопереводчик” О. Прасол, Э. Орловская, Т. Сирота, Л. Капрова, Е. Агеева, Г. Чащевая, Н. Астащенкова и другие окончили дефектологический факультет Российского Государственного Педагогического Унверситета им. А. И. Герцена.

Можно увидеть своеобразные династии людей, связавших свою профессиональную судьбу с духовным возрождением неслышащих индивидов. Бабушка преподавателя литературы в Межрегиональном Реабилитационном Центре И. И. Свердловой была глухим человеком. Мать данного педагога – А. Н. Караваева является Ветераном Всероссийского общества глухих, много лет проработавшей в качестве переводчика на заводах с неслышащими рабочими и в Санкт-Петербургском Доме культуры глухих. Родная сестра И. И. Свердловой – Г. И. Алексеева много лет проработала преподавателем музыки и ритмики в специализированном детском саде для неслышащих. Племянница И. И. Свердловой – Е. В. Романова успешно окончила дефектологический факультет Российского педагогического университета. Мать преподавателя жестовой речи Т. П. Сирота – Л. Реймерс, будучи глухим человеком, пережила Ленинградскую блокаду, много лет проработала воспитателем в общежитии Восстановительного Центра ВОГ. Родители А. А. Игнатенко – преподавателя жестовой речи – были глухими людьми, отдавшими много сил и времени духовному просвещению глухих в городе Уфе. Родители бывшего директора Восстановительного Центра ВОГ И. Ф. Гейльмана были глухими людьми, погибшими в Ленинградскую блокаду. Мать ведущего преподавателя математики данного Учебного заведения А. В. Медведева была глухим человеком. Неслышащие родители были у чемпиона мира среди глухих по прыжкам в высоту – Э. А. Слуцкого. Глухая мать у одного из ведущих мастеров жестовой речи – И. Н. Длугач.

Разносторонние знания, широкий кругозор, высокая общая культура и культура речи, профессиональная компетентность в неразрывном единстве с педагогическим тактом и чувством сострадания – вот те важнейшие требования, которые предъявляет к переводчику современная жизнь. Несомненно одним из определяющих компонентов является знание родного языка, его лексического богатства, синонимики, многозначности слова, фразеологии. Если мы говорим, что жест конкретен, а слово обобщает, то переводчик должен помочь глухому преодолеть конкретность понятия, которое заключает в себе жест1.

А. А. Игнатенко приводит интересный пример, связанный со смысловой многозначностью глагола “лететь”. В Толковом словаре русского языка под редакцией Д. И. Ушакова основное, прямое значение данного глагола – “нестись по воздуху”. Но есть и переносное значение – “летит пыль”, “летит тройка лошадей”, “летят на пол книги”, “летит на работу человек”, “летит время”, Если в словесной речи во всех случаях используется обобщающее слово “лететь”, то в жестовой речи в каждом конкретном словосочетании глагол “лететь” переводится совершенно определенным конкретным жестом: “пыль – поднимается”, “тройка – мчится”, “человек – бежит”, “книги – падают”, “время – проходит”. Пусть приведенные жесты сами по себе конкретны, но все вместе они дают возможность понять, как многообразно по своему значению слово1 . Таким образом, глухой учащийся приобщается к богатствам родного языка. Слово через жест становится его духовным достоянием.

“Всякое слово становится словом, т.е. элементом языковой системы только тогда, когда за ним закрепляется в результате реального осознания определенная семантика. Слова, не данные в коммуникативном прошлом, как в звуковой, так и в кинетической речи, не рецензируются как слова, а лишь как бессмысленное звукосочетание или бессмысленный жест”2 .

В Межрегиональном Реабилитационном Центре, где после школы продолжается специальное обучение словесной речи, вопросы совершенствования речевого развития учащихся являются первостепенной заботой каждого преподавателя, переводчика, воспитателя. Преподаватели постоянно работают над составлением словарей профессиональной лексики, которой должны овладеть учащиеся по всем циклам за время обучения. Например, есть словарь художника, куда входят такие понятия, как живопись, графика, эскиз, этюд, колорит, палитра, натурщик, позировать и т.д. Подобные словари составлены по юридическим, клубным, театральным и другим специальным дисциплинам3 .

На заседаниях методического объединения, подчеркивают И. Ф. Гейльман, Т. П. Сирота, И. Н. Длугач, А. П. Петрова, А. А. Игнатенко, А. М. Лобанова, Т. Книппер, переводчики знакомятся со словарями профессиональной лексики, обсуждают, какой из имеющихся жестов наиболее точно передает смысл того или иного понятия. Участвуя в учебном процессе, в культурно-досуговой сфере, переводчик помогает преподавателю сформировать у учащихся новые понятия и включать их в активную разговорную речь4 . Процесс обучения на уроке – это процесс взаимообратный: учитель – переводчик – ученик и ученик – переводчик-учитель. Поэтому важно, чтобы материал, объясняемый учителем, переводился не механически. В совершенстве владея прямым и обратным переводом, сурдопереводчик точно воспринимает реакцию учащихся на излагаемый учителем материал. Если переводчик видит, что кто-то не понимает преподавателя или значения слова, выражения, понятия, он обращает на это внимание учителя. Специфика работы с неслышащими требует, чтобы каждое новое для учащихся слово обязательно записывалось на доске и объяснялось. При этом профессиональный переводчик, считают И. Ф. Гейльман, А. А. Игнатенко, А. П. Петрова, И. Н. Длугач, Т. П. Сирота, Т. Книппер, А. М. Лобанова; не должен идти по более простому пути – подбирать более или менее подходящий жест или переводить понятие дактильно. Пропуская через свое сознание излагаемый учителем материал, переводчик должен объяснить учащимся новое слово жестами, означающими адекватное с новым понятие. Однако слово ни в коем случае не должно оставаться только в жестовом переводе. Его следует повторить несколько раз дактильно, обратить внимание на написание. Потребовать от учащихся устного и дактильного повторения, пока слово не закрепится в сознании и пока учащиеся не смогут свободно пользоваться им без жеста, ясно представляя себе его суть.

В процессе перевода, подчеркивают А. А. Игнатенко и ее коллеги, практикуется использование различных средств общения в зависимости от того, какое будет наиболее эффективно для достижения цели; это дактильный перевод, жест с дактильным окончанием (если нужно подчеркнуть грамматическую форму, словообразование), слово-жест-слово. Но наша цель – это слово, при сохранении диалектического единства связанных с ним компонентов. Работа переводчика связана с творчеством, требующим глубокого знания русского языка. Так, в процессе анализа художественного или поэтического текста, исходя из обобщенности, многозначности слова и конкретности жеста, переводчику следует подбирать жесты в соответствии с тем контекстом, в котором оказывается слово1. Например, читаются строки А. С. Пушкина “Уж небо осенью дышало”. Как правильно перевести фразу: небо осенью дышало? Механический перевод конкретными жестами, означающими понятия: “осень”, “дышать”, “небо” ни в коем случае недопустим.

Необходимо донести до учащихся выражения: осенью небо затянуто тучами, редко пробивается солнце, воздух насыщен влагой, от неба, как бы, тянет холодом, сыростью. Состояние природы поэт заключает в образных словах: “уж небо осенью дышало”. Когда станет понятным выражение, придут и жесты, отражающие его.

На уроке, как известно, учащиеся не только получают информацию от преподавателя, но и сами отвечают, задают вопросы, высказывают свою точку зрения. В ответе учащегося отражаются полученные им теоретические и профессиональные знания, навыки словесной речи. И. Ф. Гейльман, А. А. Игнатенко, Т. П. Сирота, И. Н. Длугач, А. П. Петрова и другие мастера жестовой речи замечают, что часто учащемуся легче ответить на вопрос учителя в жестовой форме, если даже он понял суть задания, разобрался в нем, так как в жестовой речи можно избежать трудных слов, оборотов, четкого соблюдения грамматического строя. Это путь наименьшего сопротивления. От него следует отказаться и преподавателю, и переводчику. Учащийся должен отвечать только в словесной форме. В данном случае переводчик помогает глухому учащемуся с неразвитой речью найти словесные заменители употребленным жестам, построить фразу. Переводчик, знающий ограниченные возможности жестовой речи и сознающий свою роль в воспитании языка слов у неслышащих, не впадет в крайность, опасную для учебного процесса: быть постоянным переводчиком при ученике.

Учащиеся, у которых устная речь недостаточно внятная, стесняются своих ответов, голоса, произношения, поэтому стараются меньше участвовать в беседе с учителем, а если отвечают, то чаще жестом. Переводчик, подчеркивают И. Ф. Гейльман, А. А. Игнатенко, Т. П. Сирота, И. Н. Длугач, А. П. Петрова, должен помочь преподавателю “увидеть” таких учащихся, включить их в активную духовную работу.

Таким образом, в специальном учебном заведении, где неслышащие получают теоретические знания, профессиональную подготовку; параллельно идет процесс формирования речи, словесно-логического мышления1. В этом процессе роль переводчика значительна и многофункциональна.

В системе общества глухих, а также на государственных предприятиях, в кооперативных объединениях, где трудятся неслышащие индивиды; переводчику необходимо вникать во все сферы жизни данного контингента, знать специфические особенности работы с ним1 . Многогранность деятельности сурдопереводчиков требует их серьезной подготовки. С этой целью в Межрегиональном Реабилитационном Центре уже двадцать два года готовятся профессиональные квалифицированные сурдопереводчики. Будущее специалисты овладевают специфическими средствами общения глухих, а также получают знания по специальной психологии и сурдопедагогике, сурдотехнике и слухоречевой работе, анатомии и патологии органов слуха и речи, невропатологии. Это дает возможность сурдопереводчикам глубже проникнуть в психологию неслышащего человека, найти к нему правильный подход. Установить духовный контакт, наметить пути и средства для педагогического воздействия. Это еще один шаг в выполнении важной социальной задачи – интеграции глухих среди слышащих. При сохранении специфики и неповторимости каждого культурного слоя2 . Неслучайно, сурдопереводчики, типа С. Крошкиной, Е. Юдаковой, И. Бессоновой, не только с удовольствием занимались литературой, но и параллельно учились на правоведческом отделении; играли в спектаклях драматического коллектива вместе с глухими индивидами. Достаточно вспомнить такие спектакли, как “Легенда о дивном гудочке” Н. Шергина, “Дочь русского актера” А. Григорьева, “Искушение Святого Антония” П. Мериме (постановка В. Г. Синютина).

Таким образом, через систему культурных демократических институтов в литературном, сурдопедагогическом, правоведческом и других профессиональных и культурно-досуговых аспектах неслышащие индивиды утверждают себя и свое право быть полноценными строителями возрождающегося гуманистического общества. Естественно при сохранении педагогов-лидеров из числа слышащих, обладающих божественной харизмой, владеющих аудиторией; сделавших нормой жизни бескорыстие высоту духа, постоянную неудовлетворенность собой, требующую постоянного самообразования, создания высочайших профессиональных критериев, предотвращающих девальвацию труда в различных ипостасях1 . Педагог должен держаться на этой интеллектуальной и художественной высоте, ибо один безнравственный поступок может разрушить облик, сложившийся в представлениях его питомцев, и привести не только к его личностному, социальном, профессиональному, духовному распаду, но и к тяжким рецидивам в среде тех, кто обладает предельной ранимой нервной системою.

Глава VI. Духовное и профессиональное воспитание неслышащих средствами изобразительного искусства, экскурсионной деятельности, эстетического приобщения к природе

Многие выпускники художественно-оформительского отделения Межрегионального Реабилитационного Центра, занимаясь непрерывным самообразованием, по праву составляют художественную духовную элиту. Всей своей деятельностью они доказывают, что при соответствующих благоприятных условиях в процессе гуманизации общества, социальной, профессиональной интеграции слышащих и неслышащих индивидов; глухие, сохраняя специфические особенности своего сообщества, связанные с жестовой, образной речью, сенсорным восприятием мира, ранимой нервной системой, могут полноценно участвовать в жизни страны и вносить определенный вклад в развитие Отечественной и Мировой культуры в сфере изобразительного искусства, эстетических, искусствоведческих дисциплин1. В то же время, учащиеся данного отделения отнюдь не являются профессионально односторонними людьми. Многие из них сценичны, обладают выразительной пластикой, владеют красивой жестовой речью, проявляют себя в процессе интеллектуализации досуга в драматических произведениях различных жанров: от трагедии, трагикомедии, социальной драмы до водевиля, памфлета, социального гротеска, балаганного зрелища. Выпускник художественно-оформительского отделения А. Мартьянов в процессе обучения в стенах Восстановительного Центра ВОГ проявил себя мастером пантомимы. Причем, в психологическом, действенном аспекте. Он прекрасно играл в литературно-музыкальной композиции “Солнечному Миру – Да! Да! Да! Ядерному взрыву – Нет! Нет! Нет!””. Обладая даром перевоплощения, А. Мартьянов был убедителен и в, как бы, оживающих гравюрах литовского художника Красаускаса с их гуманным содержанием, и в образах палачей, лишенных каких бы то ни было нравственных норм. При этом его дипломные работы: живопись, графика, скульптура были наполнены философским содержанием с сохранением театральности, зрелищности. Таким образом, изобразительное искусство и театральный процесс находились в своеобразном диалектическом единстве, взаимно обогащая друг друга2 . Наши художники стремятся передать идеальную конструкцию, рожденную в голове художника, через развитые пальцы, ощущающие фактуру полотна: композиционное равновесие частей, разнообразие изображаемого на картине предмета или явления, образа и пейзажа. При этом зритель через зафиксированное мгновение может домыслить предшествующую жизнь индивидов, запечатленных на полотне.

А. Мартынов после окончания художественно-оформительского отделения поступил в специальную группу для неслышащих, организованную при Высшем театральном Училище имени Бориса Щукина. Вышеназванный студент не только прекрасно играл роли отечественного, мирового репертуара, но и продолжал свою деятельность на сценических подмостках в качестве художника-оформителя спектаклей различных жанров. В театре мимики и жеста он так же проявлял себя в двух вышеназванных ипостасях. Умение творчески реализовать себя в различных профессиях способствует не только гармоничному развитию личности неслышащего, но и доказывает незаурядную одаренность глухих индивидов. Студент художественно-оформительского отделения А. Григорьев был активным участником художественной самодеятельности в Доме культуры глухих. Он играл не только в народном театре, но и в агитационно-художественной бригаде, руководимой доцентом кафедры театрализованных массовых празднеств Санкт-Петербургской Академии культуры Л. А. Дроновым. В балаганном представлении, по произведениям А. Блока, С. Есенина, В. Маяковского; А. Григорьев не только проявил незаурядные данные в искусстве перевоплощения: от вдохновенного поэта до воинствующего обывателя, но и художественно оформил вышеназванную театрализованную композицию. Поступив, подобно А. Мартьянову, в специализированную группу глухих при Высшем театральном Училище им. Бориса Щукина, он так же успешно закончил вышеназванное учебное заведение. Талантливый художник А. Леонов прекрасно играл в драматическом коллективе Восстановительного Центра. Причем, его актерский талант особенно раскрывался в сатирических, балаганных представлениях с элементами клоунады, народного лубка, скоморошьей потехи. А. Леонов играл в сказках А. С. Пушкина, в представлении по поэме А. Блока “Двенадцать”. Свой актерский дар, связанный с клоунадой, потехой, капустником, он опосредованно переносил и на свою профессиональную деятельность в сфере изобразительного искусства. В его картинах много сказочных сюжетов, связанных с фольклором, народным легендами, чудесами, таинством, колдовством. Среди учащихся художественно-оформительского отделения много зрелых, сложившихся личностей и в творческом, и в гражданственном аспектах. Например, студент А. Вихарев не только прекрасно рисовал, но и в течение нескольких лет в досуговой сфере был бессменным руководителем любительской киностудии на базе Восстановительного Центра ВОГ. Здесь были фильмы и о студенческой жизни, и оригинальные капустники, и сатирические зарисовки в стиле киножурнала “Фитиль”, и построенные композиционно, в музыкальном ключе, зафиксированные на пленке прекрасные виды Павловского парка, Санкт-Петербурга, виды городов, селений, монастырей, соборов, архитектурных ансамблей, отраженные в любительских фильмах после многих туристских походов. В то же время, Вихорев прекрасно играл в народном театре Музыкальной комедии для неслышащих в г. Ярославле, где он выступил в одной из главных ролей в оперетте “Свадьба в Малиновке”. Являлся лауреатом Всесоюзных и Всероссийских смотров художественного творчества неслышащих. Огромную роль в духовном совершенствовании личности вышеназванного студента сыграл его классный руководитель – В. А. Алексеева. Литератор, сурдопедагог, наставник в высшем нравственном смысле. Прекрасные педагоги – художники В. Мурзо, П. Уткин, В. Чекалов, И. Голод, П. Алексеев, М. Саткоев, Р. Магометов, Ю. Березин, А. Чагина не смогли бы добиться таких высоких творческих результатов от своих воспитанников, если бы не было педагогов по литературе, типа Л. Г. Синицыной, Н. А. Селезневой, Б. И. Финк, И. И. Свердловой; логопедов, типа С. Джавадовой, Э. Строковой, Л. Мажара, З. Тюхтиной, мастеров жестовой речи, типа Т. П. Сирота, И. Н. Длугач, А. М. Лобановой, Т. Иниппер, А. Петровой, А. А. Игнатенко; преподавателей искусствоведческого цикла, типа кандидата искусствоведения Г. В. Николаевой, А. А. Крахмальникова, В. К. Ежевой, И. В. Соловьевой. Все вышеназванные педагоги способствовали не только профессиональной ориентации личности будущего специалиста, но и гуманизации нравственных, духовных качеств выпускника художественно-оформительского отделения.

Мы уже писали об Илье Гольцове – мастере пантомимы, актере, способном к мгновенной качественной трансформации, окончившем культурно-досуговое отделение Межрегионального Центра. В 1994 году Илья Гольцов поступил на художественно-оформительское отделение вышеназванного Учебного заведения. И это закономерно: неслышащий человек прошел тернистый путь от внешней сценической пластики, от глубинного постижения сценического образа к пластике на полотне, создаваемой творящей волей художника. При этом Илья Гольцов продолжает участвовать в концертах художественной самодеятельности, ставит пантомимы, выступает перед зарубежными гостями, участвует в декадах инвалидов.

В любом творческом деле, в частности в изобразительном искусстве, есть свои духовные маяки, способные сконцентрировать в своей деятельности достижения многих поколений. Подчас на интуитивном уровне, так как знания общеобразовательного цикла даются им с большим трудом. К людям подобного типа относится выпускник художественно-оформительского отделения, блестяще окончивший Академию художеств в Санкт-Петербурге, А. А. Аверьянов. Сейчас он работает в художественном фонде города Москвы. Выдвинут на соискание Государственной премии. Когда мы смотрим на удивительную картину вышеназванного художника, у нас возникает своеобразная сценическая иллюзия, что перед нами поющие солдаты. Здесь взрослые мужчины и пацаны, безмерно гордые от того, что им дали померить фуражки воинов. Каким образом глухой от рождения человек, никогда не слышавший голосов певцов, окружающих людей; создает иллюзию звучащей мелодии, понять трудно. По всей вероятности, здесь вступают в действие работа подсознания, глубинный музыкальный слух, ощущение внутреннего ритма вселенной, которые были свойственны, конечно, на более высоком витке духовного развития таким личностям, как неслышащий художник Испании Ф. Гойя и глухой музыкант Людвиг Ван Бетховен.

Интересен в творческом, художественном, интеллектуальном аспектах выпускник художественно-оформительского отделения, впоследствии поступивший в Санкт-Петербургскую Академию художеств, М. Диков. Он был одарен в различных сферах творческой деятельности. Его прекрасные внешние данные, пластичность, гибкость, высокий интеллектуальный уровень позволяли ему играть в пантомимах вдохновенных творцов: скульпторов, художников, мыслителей. В драматическом коллективе, в спектакле по произведению Н. Лескова “Левша” он сыграл императоров Александра I, Николая I и английского шкипера, споившего русского умельца. Интеллектуальный уровень Михаила Дикова, словарный багаж проявлялись в богатстве интонаций, в голосе, который, к сожалению, вышеназванный студент не слышал. Но он стал жертвой политизации жизни, социальной демагогии. В результате талантливый художник, писавший резко, четко, определенно, с духовной экспрессией, бросил Академию художеств, уехал на свою Родину в Саратов, погрузился в мир честолюбивых амбиций, маниакальных взлетов и духовно, творчески потерял себя. Об этом следует знать неслышащим индивидам, ибо социальная инфантильность и политическая трескотня одинаково опасны для творчества и ведут к социальному, нравственному распаду личности, к духовной деградации3.

Многие выпускники художественно-оформительского отделения, впоследствии получившие высшее образование; возвращаются в Межрегиональный Реабилитационный Центр уже в качестве педагогов, членов Союза художников. К ним относится и А. Лапко, окончивший Высшее художественно-промышленное Училище им. В. Мухиной. Необходимо подчеркнуть, что он занимался в сфере художественной самодеятельности, принимал участие в концертах в качестве силового гимнаста. Вышеназванное Высшее Учебное заведение окончили и выпускники художественно-оформительского отделения А. Сычев, Б. Кокин, Ю. Першин, тоже ставшие педагогами в своем родном Восстановительном Центре. Окончил Санкт-Петербургскую Академию художеств и выпускник Межрегионального Центра Г. Фадин. Неслышащий педагог является членом Союза художников, участником и лауреатом многих международных выставок в сфере изобразительного искусства. Работая со слышащими педагогами, глухие художники включаются в созидательный процесс социальной, творческой интеграции. При сохранении своего индивидуального “Я”, “самостоянья человека”. Молчание, которое по концепции французского драматурга Веркора может быть морем духовности, чистоты, зреющих творческих планов, имеет непосредственное отношение к глухим индивидам с их одиночеством на миру, постоянным преодолением отчаяния и давящей тишины в ушах. Здесь же и огромная нагрузка на глаза, и необходимость восприятия жестовой речи, которая не всегда понятна из-за быстро мелькающих рук, недостаточного профессионализма сурдопереводчика, низкого интеллектуального уровня глухого или слышащего собеседника4 .

К духовным, творческим маякам среди неслышащих индивидов можно по праву отнести А. Знака, входящего в интеллектуальную, художественную элиту высшего профессионального уровня. После окончания художественно-оформительского отделения Восстановительного Центра А. Знак поступил в Санкт-Петербургскую Академию художеств. Стал членом Союза художников России, заслуженным художником Российской Федерации, профессором Красноярского института искусств, действительным членом Академии художеств, лауреатом Всемирных, Всесоюзных, Всероссийских художественных выставок. Выпускники художественно-оформительского отделения Восстановительного Центра, окончившие Высшее художественное училище им. В. Сурикова в Москве, такие, как М. Горюнов, Л. Голубев, В. Ванявин, А. Гладков, Н. Берсенева, В. Карепов, О. Рязанцева; Высшее художественно-промышленное училище им. В. Мухиной в Санкт-Петербурге (В частности, А.Куликова, А. Смыслов, А. Топчий, О. Салов, А. Машков, А. Горшков, С. Маслов, Л. Ющенко; институт живописи им. И. Е. Репина (А. Микляев); Полиграфический институт в Москве (П. Алекперова); дипломант и лауреат Всесоюзных и Всемирных художественных выставок Ю. Люкшин, выпускник художественно-оформительского отделения В. Кирюхин, окончивший Высшее эстрадное училище для неслышащих в городе Москве, ставший лауреатом Всесоюзных конкурсов пантомимы, побывавший в 1989 году в составе группы глухих в Америке с целью культурного, духовного обмена творческим опытом; своей созидательной деятельностью подтверждают большие духовные возможности индивидов, лишенных слуха, и преодолевающих свои психо-физические травмы волевым, интеллектуальным, нравственным усилием, концентрацией духовной энергии и умением добиваться поставленной перед собой задачи не ссылками на свою физическую немощь, а проявлением во всем многообразии своего творческого, художественного, гражданственного “Я”5.

Выпускники художественно-оформительского отделения проявляют себя в различных сферах изобразительного искусства. Свою дипломную работу студент В. Шульмин, приехавший из города Уржума, посвятил рядовым солдатам Великой Отечественной войны. Происходящее на картине отличается исключительным динамизмом и наполнено поистине трагическим звучанием. В экстремальной ситуации смертельно уставшие бойцы артиллерийского дивизиона отражают атаку врага. На исходе снаряды. Почерневшие от усталости и невероятного напряжения бойцы, как бы, сливаются с раскаленной от множества выстрелов пушкой, с обугленной землей, с затянутым грозовыми тучами небом. Зрители становятся сотворцами происходящего на картине. Они могут нафантазировать все то, что было до эпизода, изображенного талантливым художником, и то, что будем потом. Изображенное на картине встает в один ряд с документальными произведениями о войне, с публицистикой, с репортажами военных корреспондентов, с книгами, подобными произведениям Ю. Бондарева, Е. Носова, К. Воробьева, Г. Бакланова (В частности, с книгами “Батальоны просят огня”, “Последние залпы”, “Красное вино победы”, “Убиты под Москвой”, “Навеки девятнадцатилетние”), с художественными фильмами, поставленными такими режиссерами, как А. Столпер, С. Бондарчук, Г. Чухрай (в частности, это фильмы “Живые и мертвые”, “Они сражались за Родину”, “Баллада о солдате”).

В то же время, выпускники художественно-оформительского отделения проявляют себя и в качестве мастеров рекламы, графики, скульптуры; в сфере народных промыслов, оригинальных поделок. В последнее время появились интересные работы и в области религиозной, художественной культуры. Дипломными работами студентов А. Лукьянова и В. Гринберга стали иконы с изображением Богородицы и Великой Петербургской Святой Ксении Блаженной. Это знаменательно и подтверждает наши предыдущие выводы о неразрывном единстве светской и религиозной культуры, ведущем к нравственному, духовному преображению не только глухих индивидов, но и слышащих педагогов-наставников в аспекте преодоления определенной профессиональной ограниченности, односторонности, идеологических шор6.

В то же время, кандидат искусствоведения, член Союза художников России, преподаватель Санкт-Петербургского Восстановительного Центра ВОГ Г. В. Николаева пишет, что эстетическое воспитание студентов на художественно-оформительском отделении стало одной из форм приобщения неслышащих индивидов к сфере интеллектуальной деятельности7. Изучение истории искусства занимает в вышеназванном аспекте значительное место.

Основной задачей преподавания искусствоведческих дисциплин становится воспитание думающего художника, умеющего быть не только творцом, но и благодарным зрителем, обладающим развитым эстетическим вкусом, способным объективно воспринимать произведения авторов различных творческих направлений8. В процессе осуществления этой благородной в нравственном и эстетическом смысле задачи совершенствуются мыслительные способности неслышащих учащихся, вырабатывается навык самостоятельного проведения сложных мыслительных операций, способствующих обогащению внутреннего мира глухих индивидов. Студенты вышеназванного отделения учатся свободному, непредвзятому, непосредственному общению (вне слепого преклонения, некритического обожания, снисходительно-циничного отношения к “устаревшим” мастерам) с произведениями мирового гения, с работами современных отечественных и зарубежных художников. Именно эта свобода своеобразного личностного общения с творцом через произведения духовной культуры рождает у глухого учащегося уверенность в себе, способствует преодолению чувства неполноценности и страха перед теми, кто смог интеллектуально, творчески заявить о себе в данной сфере деятельности.

Эстетические предметы, подчеркивают педагоги Е. Г. Махрова, Г. В. Николаева, В. К. Ежова, И. В. Соловьева, А. А. Крахмальников; особенно благодарный материал для развития личности неслышащего художника, потому что, воспринимая произведения искусства, глухой индивид усваивает глубокие, неординарные мысли в процессе эмоционального сопереживания, сотворчества. Искусство высокого интеллектуального, художественного уровня ведет неслышащего студента от эмпирического, импульсивного переживания увиденного к абстрактному мышлению, ассоциативным видениям, без волюнтарного воздействия со стороны педагога. Опосредованно, корректно рождается умение делать переход от общего впечатления всего увиденного к тщательному изучению деталей; от конкретного образа, изображенного на картине, к обобщенному восприятию живописного полотна в его художественной, интеллектуальной, эстетической и исторической целостности, пропущенной через неповторимую индивидуальность создателя данного шедевра.

Одна из особенностей образовательного процесса, связанного с формированием личности неслышащего художника, заключается в том, что преподавание всех предметов, как технического, так и гуманитарного циклов, предполагает максимальное привлечение наглядного, сенсорного материала. Но если на уроках математики, физики, химии наглядная иллюстрация – желательный, но по сути дела добавочный компонент, то для того, чтобы объяснить движение в статуе Мирона “Дискобол” или движение, воплощенное в скульптурной группе “Лаокоон”8, созданной Агесандром, Полидором и Афинодором, невозможно обойтись без зримого, образного материала. В данном аспекте наглядность не только желательный, но необходимый, обязательный компонент духовного развития личности художника. Принцип наглядности, включенный в учебный процесс, естественен, органичен. Он помогает и в работе в мастерской, в классе между преподавателем живописи, графики, скульптурного дела и учащимися художественно-оформительского отделения. Студент должен увидеть, что педагог прежде всего владеет ремеслом на высоком профессиональном уровне. Такие педагоги, как М. Г. Саткоев, П. А. Алексев, А. Фадин, Ю. Березин, А.Парфенов, А. Чагина, А. Лапко, И. Зайцев, Р. Магомедов, Н. Першин, В. Сычев, и другие мгновенно улавливают композиционное построение предметов, фактуру человеческого тела в качестве натуры и могут перенести свои художественные видения в неповторимой индивидуальной интерпретации на полотно, на бумагу, выразить себя в скульптуре. Но показ находится в диалектическом единстве с подробным, интеллектуальным объяснением художественного процесса, способствующим профессиональному, духовному совершенствованию личности студента. Педагог может эффективно общаться с неслышащим студентом только с помощью мастера жесто-мимической речи, владеющего не только своим предметом, но и усвоившего специфические термины, связанные с изобразительным искусством в его различных ипостасях. В вышеназванном ключе прекрасно работают И. Н. Длугач и Т. П. Сирота. Кроме учебного процесса, данные специалисты участвуют и в проведении государственных выпускных экзаменов на художественно-оформительском отделении, которые обычно проводятся в Актовом Зале Межрегионального Реабилитационного Центра. В состав Государственной экзаменационной комиссии входят видные специалисты из Академии художеств. Высшего художественно-промышленного училища им. В. Мухиной и других учреждений подобного уровня. Студенты защищают свои работы, подготовленные в различных сферах художественного творчества. От нервного перенапряжения у глухого индивида в процессе защиты дипломного задания может пропасть голос, он может растеряться и с трудом связать фразы, определяющие сущность задуманной им темы на полотне, в графике, в скульптурном варианте, воплощенной в батике. В данном случае мастер жесто-мимической речи должен быть и психологом9, способным успокоить неслышащего учащегося, и выступать в роли диктора, озвучивающего текст для тех, кто не привык общаться с данным контингентом. В то же время, мастер жестовой речи должен подсказать неслышащему точный жест, чтобы не пропал смысл, заложенный автором диплома в ту или иную художественную модель. Преподаватель жестовой речи выступает еще в роли своеобразного духовного мостика, соединяющего членов Государственной комиссии, глухих, слышащих педагогов, аудиторию, состоящую из различных контингентов, и студента-дипломника с целью создания определенного духовного климата. В то же время, вышеназванный специалист в сфере сурдопедагогики помогает и социальной интеграции глухих и слышащих, взаимодействию различных культурных, социальных слоев с помощью созидательной, целенаправленной деятельности.

Е. Г. Махрова, Г. В. Николаева, В. К. Ежова, И. В. Соловьева, А. А. Крахмальников и другие подчеркивают, что учебная программа, объединяющая ряд дисциплин по эстетическому воспитанию на художественно-оформительском отделении, строится таким образом, чтобы переход от индуктивного метода изучения предмета к дедуктивному был бы достаточно плавным и постепенным. 

Важно с самого начала показать серьезность изучаемого предмета, его место в системе других научных, художественных, нравственных направлений, естественно, избегая запугивания сложностью его познания. Эмоциональной подачей интеллектуального материала, с учетом уровня развития неслышащих учащихся, педагог добивается уважения, любви к своему предмету и, естественно, к себе, как к неповторимой творческой личности. Например, на уроках истории изобразительного искусства учащимися отдельно усваиваются специальные искусствоведческие термины с помощью зримых элементов: показа альбомов с иллюстрациями картин выдающихся творческих деятелей, слайдов, диапозитивов, документальных, художественных лент, видеофильмов, экскурсий в музеи и мемориальные квартиры, усадьбы10. И здесь то же велика роль сурдопереводчика, мастера жестовой речи. Г. В. Николаева рассказывала, как во время экскурсий с учащимися в Эрмитаж, Екатерининский и Павловский дворцы, Русский музей, Манеж и других культурные институты ей было очень трудно добиться духовного общения с подопечными, направить их внимание на постижение смысла, живописного начала, композиционной целостности той или иной картины, если сурдопереводчик был вялым, равнодушным, формально доносил жест до неслышащих экскурсантов. И как загорались глаза у тех же глухих учащихся, если сурдопереводчик эмоционально, со знанием дела, с любовью к изображенному на картине и уважением к профессиональному мастерству педагога, с помощью выразительного, развернутого, образного жеста старался ввести учащихся в мир прекрасного, зафиксированный на картине творящей волей художника. Закономерно, когда преподаватели эстетических дисциплин, выезжая с глухими студентами в музеи и другие культурные центры, сами становятся экскурсоводами, так как они знают своих учеников и не могут формально провести этот своеобразный открытый урок. Подобные занятия всегда собирают стихийно возникающую аудиторию из числа любопытных зрителей и это, бесспорно, подтягивает педагога и сурдопереводчика, так как им не хочется уронить социальный престиж своей профессии и статус учреждения, которое они опосредованно представляют.

К сожалению, в большинстве своем штатные экскурсоводы, сотрудники музеев, проводя в течение ряда лет одни и те же экскурсии с меняющимися аудиториями, устают от излагаемого ими материала, начинают формально выявляться суть того или иного произведения, быстро проговаривают текст, который не успевает перевести специалист в сфере жестовой речи. Глухие перестают эффективно воспринимать происходящее, возникает поверхностное общение со слышащими людьми и разрушается суть эстетического воспитания глухих в процессе знакомства с произведениями мировой и отечественной культуры11. Нежелательны и смешанные группы в процессе проведения экскурсий, в которые попадают случайные люди из числа слышащих, не способные понять специфику восприятия тех или иных явлений глухим индивидом. Подобная модель общения никакого отношения к подлинной социальной интеграции не имеет и может привести только к ненужным стрессам и острым конфликтам. В смешанной аудитории глухие и слышащие должны знать друг друга и чувствовать тончайшие нюансы в поведении и внутреннем мире представителя другого социального контингента. Таким образом, желателен в роли экскурсовода педагог учебного заведения, связанный с глухими учащимися, или такой специалист музейного дела, который обладая чувством эмпатии, способен понять специфику общения с неслышащими людьми и соответственно подготовить аудиторию слушателей, если она стихийно возникнет перед началом осмотра музея12.

Закономерно, что Межрегиональный Реабилитационный Центр, которому в этом году исполняется тридцать пять лет, начинал свое существование с маленькой художественной мастерской в городе Ленинграде на Красной улице при Правлении Всероссийского общества глухих. Впоследствии небольшая художественная школа, усилиями И. Ф. Гейльмана, Председателя Центрального Правления ВОГ П. К. Сутягина и других энтузиастов, разрослась до Ленинградского Восстановительного Центра, включившего в себя и Учебно-производственное предприятие, и Политехникум с рядом отделений, и общежитие для учащихся13. Неслышащие индивиды лучше и эффективнее осваивают пластические виды искусства, зримые формы технической мысли (радиодело, художественный переплет), динамичные виды спорта, хотя это не исключает их достижений в сфере физики, химии, математики, поэтической мысли, в правоведении и других дисциплинах, требующих способностей к абстрактному мышлению14.

В Межрегиональном реабилитационном Центре существует глубокая, духовная связь между различными поколениями педагогов-художников. Здесь и фронтовики, стоявшие у истоков Восстановительного Центра (В. Мурзо, П. Уткин, В. Чекалов, И. Голод), и педагоги среднего поколения (И. Зайцев, П. Алексеев, М. Саткоев, Р. Магомедов) и педагоги, пришедшие несколько лет назад в данный Центр, и работающие вместе с бывшими выпускниками художественно-оформительского отделения, ставшими теперь наставниками юного поколения, (Ю. Березин, В. Сычев, А. Лапко, В. Кокин, Ю. Першин, Л. Чагина, А. Парфенов и другие). Подобная корневая, разветвленная связь ушедших, живущих, грядущих поколений педагогов – художников способствует нравственному воспитанию учащихся, дает им возможность изучать различные направления в сфере изобразительного искусства, не догматизируя ни одно из них. Свобода выбора в данном аспекте далека от дилетанства, зряшного отрицания, пренебрежительного отношения к тем видам творчества, которые по тем или иным причинам не подвластны учащемуся данного отделения. Ряд направлений в художественном поиске обогащает натуру студента, дает ему возможность уже после окончания Межрегионального Центра проявить себя в различных творческих ипостасях15.

В то же время, педагоги художественно-оформительского отделения, с помощью мастера жестовой речи, в меру своих возможностей стремятся к личностному, а неформальному общению с учащимися; определяют индивидуальные, творческие возможности каждого студента, потенциальные данные той или иной группы. С первого курса обучения здесь очень важно точно сформулировать вопросы, которые педагог ставит перед учащимися. Г. В. Николаева в результате многочисленных экспериментов, в процессе преподавания дисциплин искусствоведческого цикла, пишет о разнице в возможностях постижения сложных понятий и концепций у глухих и слабослышащих индивидов. Например, вопрос: “Чем отличается живопись от скульптуры?” – слабослышащие и позднооглохшие ученики первого курса понимали сразу и давали на него верный ответ. В отличие от данного контингента глухому учащемуся такой вопрос представлялся трудным. В последнем случае глухому ученику (при максимальном такте и сочувствии к его положению) предлагалось проделать подробный логический путь в образном аспекте: от поставленного вопроса к его верному решению16. Учащемуся предлагалось вспомнить, что такое живопись из ряда разложенных на столе иллюстраций, отличающихся высоким эстетическим вкусом и техникой исполнения, отобрать произведения, связанные с вышеназванным видом искусства. Затем глухой учащийся отвечал на вопрос, что такое скульптура и находил иллюстрации, соответствующие данному виду творческой мысли. После этого Г. В. Николаева предлагала сопоставить ряд живописных и скульптурных произведений. Глухой ученик с удовлетворением отмечал общие черты, характеризующие живопись, и общие черты, характеризующие скульптуру. Затем происходило сопоставление общих черт одного и другого видов искусства. Осознание различия оценивалось глухим учеником, как своеобразное откровение; способствовало формированию чувства психофизической полноценности, помогало преодолеть тяжкие мысли о собственной ущербности, невозможности стать вровень с одаренными от природы сокурсниками. Не смотря на элементарность вышепоставленных задач, учащийся осознавал это индивидуально, привыкал к мыслительному процессу. В дальнейшем, уже имея определенный опыт, ставший фундаментом его духовного созревания, глухой ученик постепенно поднимался до осознания достаточно сложных произведений отечественной и мировой культуры в сфере живописи, скульптуры и других направлений художественного поиска. Например, творчество Великого русского живописца Андрея Рублева постигалось глухими учащимися, как бы, на пересечении различных видов творчества17. Здесь в постижение смысла триединства, данного в Евангелии, и просмотр выдающегося произведения кинорежиссера Андрея Тарковского “Андрей Рублев” с Анатолием Солоницыным в главной роли, и изучение книг по истории Российского Государства. В частности, произведений Н. Карамзина, С. Соловьева, В. Ключевского, С. Веселовского, Р. Скрынникова, поэтического цикла Дмитрия Кедрина “Зодчие”. Погружение в острейшие предлагаемые обстоятельства прошедших столетий позволяло глухим учащимся силой творческой фантазии перенестись в эпоху, в которую творил глубоко верующий христианский художник. Все это помогало студентам органично, образно понять такие термины, как “колорит”, “композиция”, “внутренний духовный ритм”.

Преподаватели художественно-оформительского отделения обращают особое внимание глухих учащихся на следующий тезис: образное отражение и воспроизведение жизни средствами искусства ни в коем случае не предполагает ее механического, бездумного, слепого копирования, ибо последнее категорически противопоказано подлинному творчеству художника, не умеющего идти на компромисс с совестью, становиться законопослушным из конъюнктурных соображений. Уроки по истории изобразительного искусства на художественно-оформительском и других отделениях Восстановительного Центра предоставляют немало доказательств для утверждения позитивного, нравственного смысла данного эстетического положения. Например, Г. В. Николаева пишет о том, как она изучала с будущими художниками на первом году их обучения в Восстановительном Центре творчество русского живописца первой половины XIX века Венецианова18 . Такие картины, как “Весна. На пашне” и “На жатве. Лето” дают возможность говорить о специфических формах отражения и воспроизведения действительности в искусстве с помощью особых методов художественной выразительности, присущих неповторимой индивидуальности данного творца.

В процессе внимательного рассмотрения глухими и слабослышащими учащимися произведений вышеназванного художника, педагог предлагал им обратить особое внимание на пропорциональное соотношение женщины и лошади, изображенных на первой картине Венецианова. Учащиеся с удивлением замечали, что женщина показана более высокой, нежели сама лошадь. Педагог с эмоциональным задором в полемическом ключе ставит следующий весьма интересный вопрос перед учащимися, связанный с профессиональным мастерством живописца: или художник Венецианов был бездарным ремесленником, не умеющим рисовать, или у него был какой-то особый расчет, своя художественная задача. Подобный вопрос, естественно, вызывал острую дискуссию между студентами, которую педагог вводил в правильное русло с учетом различных, подчас полярных мнений, не давая спору перейти в обыкновенную словесную перепалку на уровне воинствующего невежества. В то же время, художник Венецианов так изобразил женщину, что она не только похожа на крестьянку, но и несет в себе какое-то общечеловеческое начало, приближающее ее к лику Богородицы19 .

Педагог на данных уроках показывает изображения крестьян, созданные художниками-передвижниками: портреты, жанровые картины. Из сопоставления глухие учащиеся выясняют для себя следующий весьма важный момент: Венецианов хорошо знал жизнь крепостных, но в данном произведении он не стремился к портретному изображению какой-то определенной крестьянки или созданию обобщенного образа крепостной женщины, работающей на пашне20 . Студенты прекрасно понимают (и их сознательно подводит к следующим выводам педагог по истории изобразительного искусства), что ни одна женщина в реальной жизни не могла бы ступать по Пашне босыми ногами, сохраняя при этом совершенную чистоту. Неужели Венецианов был откровенно конъюнктурным художником, стремился приукрасить жизнь крепостных из корыстных побуждений или у него были другие цели?

Как правило, глухие учащиеся, поддаваясь первому инстинктивному импульсу, находясь в плену отдельных проявлений вульгарной социологии и рецидивов нравственного максимализма, начинают с большой горячностью осуждать художника, разоблачать его барские замашки, порицать его за невнимание к тяготам жизни крепостных крестьян. И в данном случае педагог должен быть и философом, и сказителем, и историком, и личностью, лишенной каких бы то ни было идеологических шор21. Учитель создает перед учениками объемный образ творческой личности. Педагог подчеркивает, что, не смотря на свой художественный дар, Венецианов много занимался коммерческой деятельностью и был по-христиански милосердным человеком. Например, от открыл в своем имении бесплатную живописную школу для особо одаренных, талантливых крепостных детей. Венецианов был не только замечательным художником, но и педагогом-наставником, способным научить ребенка, независимо от его социального статуса, воспринимать мир, природу во всем многообразии духовных, творческих, световых оттенков, в цветовой гамме. Неслучайно, картины учеников Венецианова украшают собрания Русского музея и Третьяковской галереи.

Для понимания творческого многообразия духовного мира художника, педагог в сфере истории изобразительного искусства предлагает глухим учащимся сравнить две картины Венецианова: “Весна. На пашне” и “Портрет крепостного мальчика Захарки”. Последний изображен любовно, но без какого бы то ни было приукрашивания натуры. Глухие и слабослышащие учащиеся должны ответить на весьма важный вопрос: идентичные задачи ставил перед собой Венецианов, создавая данные произведения, или есть качественная разница в подходе при написании вышеназванных картин?22 

Учащиеся начинают понимать, что художник умел создавать прекрасные, правдивые портреты крестьян, но при создании картины “Весна. На пашне” у него была особая эстетическая задача, которая не поддается примитивному, однозначному решению. Глухие и слабослышащие студенты обычно не могут сформулировать правильный ответ, связанный с данной проблемой. И тогда педагог пытается добиться от них ассоциативных видений, связанных с миром природы, народным искусством. В детстве ученики погружались в мир сказок. В процессе обучения, на производственной практике, они будут изображать мир природы. Будут учиться видеть красоту вокруг себя в парке, на экскурсиях, во время туристских походов и путешествий, возвращаясь на свою “Малую Родину”23 . Педагог особо подчеркивает, что в народных сказках времена года всегда изображались в образном, зримом, наглядном ключе. (Достаточно вспомнить драматическое произведение С. Маршака “Двенадцать месяцев” или сказку А. Островского “Снегурочка”). Все это соответствует сенсорной специфике восприятия глухими учащимися явлений окружающего мира. И, конечно, студенты вспоминают, что среди многих образов народной поэзии находится и “Весна-Красна”, как бы, соединяющая в себе все самое светлое, что было в Руси до Крещения; связанное с обожествлением, одухотворением природы; и возвышенное, христианское начало, пропитанное светом духовности и чистоты24 . Подготовив таким образом глухих и слабослышащих учащихся, преподаватель истории изобразительного искусства переходит на новый виток в сфере сложности изучаемого подопечными материала. Возникает вопрос, связанный с соответствием образного строя избранной Венециановской картины строю фантастических народных произведений. Студенты начинают понимать (благодаря воле эрудиции, такту руководителя, умению найти различные подходы к индивидам в быстро меняющихся обстоятельствах), что Венецианов изобразил Весну во всей ее природной красоте, впитавшей в себя постоянно обновляющиеся соки земли, а не портрет крестьянки и не картину из быта задавленных крепостной зависимостью людей. Яркая, свободная, красочная жизнь движется по полю. Художник показал народную мощную, а не рафинированную господскую Весну. У народа время прихода Весны всегда связывается с созидательной деятельностью, с большим, сложным трудом на пашне, требующим колоссальных профессиональных, физических усилий. (Данный подход к проблеме понятен нашим студентам. Многие из них приехали учиться в Межрегиональный Реабилитационный Центр из деревень, поселков, небольших провинциальных городков и понимают, исходя из собственного опыта, что если не будешь трудиться весной, то к осени останешься без хлеба).

Весна в этой картине, как особо подчеркивает преподаватель истории изобразительного искусства, не только воплощается в образе женщины – красивой, сильной, ласковой. Весна здесь проявляется, ощущается во всем. Она и в нарождении трудового года, изображенного в виде маленького ребенка, играющего васильками. Казалось бы, опять отступление от реальности, от истины, ибо таких цветов в это время года еще не бывает. И это тоже вызывает естественную реакцию некоторых глухих учащихся, привыкших к буквальному, дотошному воспроизведению натуры. Но художнику, объясняет кандидат искусствоведения Г. В. Николаева, были необходимы эти “капли” густого голубого цвета, чтобы создать ощущение свежести25. В то же время, ритм, духовная пульсация присутствуют не только в театральном действии, литературно-музыкальной композиции, но и в картине, в графике, в скульптуре. Этот ритм обязан уловить неслышащий художник, ибо у него существует глубинный, внутренний слух, выступающий в качестве своеобразной компенсации его дефекта. Например, ощущение свежести на вышеназванной картине возникает благодаря ритму всего композиционного строя, изображенного на полотне. Все линии расположены, как бы, по диагонали (А это имеет опосредованное отношение к театральному действию, ибо диагональная мизансцена наиболее выразительная и с точки зрения многолетнего режиссерского опыта, и исходя из реакции зрителей на те или иные сценические импровизации), облака летят, подхваченные ветром, по диагонали идет Весна, ветром развеваются ее одежды. Ритм говорит о динамичном движении, о внутреннем оживлении дремлющих сил в природе.

В каждой картине, как и в театральном представлении того или иного жанра, существует свой, неповторимый ритм в зависимости от задач, которые ставит перед собой художник: от предельно напряженной пульсации, чреватой трагическим взрывом, до эпического спокойствия, за которым можно уловить деятельность временно потухшего вулкана26.

В вышеназванном аспекте преподаватель истории изобразительного искусства весьма уместно предлагает неслышащим учащимся сравнить ритмический строй картины “Весна. На пашне” с ритмом другой картины Венецианова “На жатве. Лето”. Об этом кандидат искусствоведения Г. В. Николаева, многие годы проработавшая с глухими и слабослышащими учащимися на различных отделениях Восстановительного Центра, пишет так: “В последней картине все застыло. (Венецианов “На жатве. Лето.) – разр. А. С. ). Облака повисли в воздухе. Они расположились параллельно линии горизонта. Другой параллелью идет рыжеватое поле, на котором работают крестьяне. И еще одна горизонтальная параллель – помост, на котором крестьянка в красном платье кормит грудью ребенка”27. Глухие учащиеся должны уловить аллегорический смысл картины, связанный с тем, что прекрасный летний день, при определенных трудовых затратах со стороны человека, в течение года может кормить людей. В то же время Г. В. Николаева подчеркивает, что ритмическая неподвижность композиции, жаркий, горячий колорит, преобладание желтых, красных тонов, общая пронизанность самого воздуха картины едва заметной золотистой пылью способствуют созданию ощущения у зрителей (глухих и слышащих), что они присутствуют на поле в самый разгар крестьянской страды.

Педагог, разбираясь в специфике восприятия глухим индивидом различных предметов и явлений, через изучение картины опосредованно, ненавязчиво, духовно, эстетически воспитывает неслышащих учащихся. Преподаватель истории изобразительного искусства акцентирует внимание учащихся художественно-оформительского отделения на том, что в вышеназванных и других произведениях Венецианова воплотились в пластическом виде размышления творческой личности о сложной, противоречивой жизни народа, связанной с радостями и горестями, духовными обретениями и трагическими утратами; связанной с непреходящей красотой и достоинством человеческой личности, независимо от ее социального положения. Изучения творчества Венецианова и других замечательных отечественных и зарубежных художников помогает глухим учащимся в дальнейшем разобраться в таких эстетических понятиях, как “соотношение формы и содержания в искусстве”, “образно-смысловая структура искусства”, “художественный метод”. Образное постижение творческого поиска того или иного художника способствует преодолению педагогами рецидивов хрестоматийного морализирования, бездумного, некритического зазубривания глухими учащимися тех или иных понятий; способствует преодолению догматизма, односторонности, ортодоксальности в процессе изучения неповторимого стиля творческой личности, неподдающейся схематизации и вульгарно-социологическим оценкам.

Изучая произведения выдающихся художников, глухие учащиеся начинают понимать, что реалистический стиль в искусстве совместим с фантастическими формами. Причем, одно достаточно органично обогащает другое. Мы не можем представить изобразительное искусство без полотен Врубеля, Васнецова, Куинджи и других. Так же, как не можем представить литературу без фантастического реализма Н. В. Гоголя, Ф. М. Достоевского, А. Белого, М. Булгакова28.

Постепенно глухие учащиеся с помощью эстетических дисциплин включаются в активный процесс гуманизации культуры, поднимаются до уровня широких, ассоциативных обобщений жизненных явлений, пытаются найти связь между искусством и философией. В то же время, уроки истории изобразительного искусства дают возможность преподавателю данной дисциплины наглядно показать глухим учащимся, что собой представляет диалектический метод, разработанный Ф. Гегелем, и в познании явлений искусства, и в самом историческом развитии художественной мысли по закону отрицания отрицания, на забывая при этом и о других законах, открытых и сформулированных выдающимся немецким философом29.

Педагоги, много лет проработавшие с глухими студентами на художественно-оформительском и других отделениях Межрегионального Реабилитационного Центра, обращают особое внимание на одну очень важную особенность, связанную с профессиональным образованием и гармоничным становлением неслышащих индивидов. Речь идет об эмоциональной насыщенности учебного процесса, об образной подаче материала. Любая мысль, разрабатываемая педагогом на уроке, только тогда становится до конца убедительной, наглядной, доказательной, доходит до учеников, если согрета эмоциями, духовной энергией педагога. Диалектическое единство мысли и чувства способствует интеллектуальному, профессиональному развитию личности неслышащего30 . Информация, знания, не пережитые в эмоциональном ключе глухим учащимся, достаточно быстро уходят из сознания. При соответствующем эмоциональном сопереживании, духовном контакте между педагогом и глухими учениками, все вышеперечисленные компоненты становятся интеллектуальным, творческим багажом неслышащего человека, перерастают в “сердца горестные заметы”. Эстетическое воспитание глухих учащихся эмоционально насыщает интеллект будущих художников, способствует дальнейшему развитию их духовного, личностного потенциала.

Таким образом, эстетическое воспитание учащихся Межрегионального Центра по реабилитации, в частности глухих и слабослышащих учеников художественно-оформительского отделения; строится с учетом особенностей психической деятельности данного контингента, требующей максимального использования и совершенствования зрительного, сенсорного восприятия; опоры на все сохранные анализаторы, коррекции нарушенной слуховой функции и речевой способности, требующей преобразования мыслительного процесса развития исторической памяти, этического начала, индивидуальных творческих способностей.

Экологическое воспитание личности глухого художника органично входит в систему эстетических дисциплин. Стало замечательной традицией знакомить первокурсников Межрегионального Реабилитационного центра с красотами Павловского парка. Подобный подход к неслышащим индивидам имеет прямое отношение к урокам В. Сухомлинского, которые он проводил со своими воспитанниками на природе, рассказывая при этом замечательные, образные сказки с возвышенным нравственным началом. Таким образом, возникала “гармония педагогических воздействий” на личность без насилия и диктата. Осень – это пиршество красок: золотистое кружево берез на фоне глубокой зелени сосен и елей, серебристые осыпи плакучей ивы рядом со звучным цветом красного клена и благородным коричневым тоном дубовых крон31. В свое время, Д. С. Лихачев подчеркивал, что через парковую культуру личность приобщается к идеалу красоты, созданному творящей волей человека, преобразующего природу не варварским глумлением, а с учетом потребностей и духовных переживаний, возникающих от созерцания прекрасного32. Не только дикая природа, но и красоты парков вдохновляли А. Пушкина, М. Лермонтова, Ф. Тютчева, А. Ахматову, И. Анненского, О. Мандельштама, Б. Пастернака и других3.

Мы знаем, что устройством Павловского парка занимались выдающиеся художники и архитекторы XVIII-XIX века. Культурные ансамбли, вписанные в природу, но преображенные творческой волей человека, учитывали опыт мировой цивилизации, парковую культуру Версальского дворца, достижения английских, итальянских мастеров в этом вопросе. Создавая ощущение естественной планировки, художники, архитекторы компоновали группы деревьев разных пород, соединяли их с лужайками, пригорками, мелкими и крупными строениями. Например, Павловский парк, замечательный парковый ансамбль в Детском Селе, в городах Гатчина, Ломоносов, Петродворец, позволяют показать учащимся художественно-оформительского отделения и других факультетов Межрегионального Реабилитационного Центра намеренную организацию прекрасного, реализацию идеала через целенаправленную духовно-материальную деятельность; помогают осмыслить гармонию между человеком и природой, почувствовать сочетание естественной и рукотворной красоты. В то же время, прогулки по парку, по его чудесным красотам под открытым небом настраивают и слышащего педагога, и его глухих воспитанников на поэтический лад, способствуют созданию атмосферы высокой духовности, обогащают творческий потенциал будущих специалистов в сфере художественно-оформительской деятельности.

Вслед за Павловским парком глухие и слабослышащие учащиеся посещают дворцы и парки Пушкина, Ломоносова, Петродворца, музей-усадьбу Репина, Эрмитаж, Русский музей, Казанский и Исаакиевский соборы, Александро-Невскую Лавру, Литераторские Мостки, Музей городской скульптуры, Кунсткамеру, Театральный Музей и т.д32. Все это способствует активизации творчества глухих студентов и их дальнейшим профессиональным поискам после окончания данного учебного заведения. Например, на выставке студенческого творчества “Наш Современник” учащиеся художественно-оформительского отделения экспонируют работы, созданные ими без помощи преподавателей. Выставка имела свой оргкомитет, отборочную комиссию. Каждый посетитель мог изложить свое мнение в книге отзывов, и при последующем обсуждении работ данной выставки высказать его в присутствии товарищей. Естественно, в благожелательном, а не оскорбительном тоне. Таким образом, принцип культурной дифференциации по природным, профессиональным признакам, при создании равных условий для каждого и разнокачественности свершений, был реализован достаточно четко в деятельности вышеназванного объединения. В то же время, выставка студенческого творчества “Наш Современник” имела непосредственную связь с сессионными выставками художественно-оформительского отделения. Она помогала совершенствовать профессиональное мастерство неслышащих художников, создавала определенные критерии эстетического, художественного вкуса, активизировала творческую мысль и духовную энергию глухих учащихся. Нельзя не сказать и об объединении глухих художников “Прометей” при Санкт-Петербургском правлении ВОГ, созданном уже на более высоком духовном, интеллектуальном, профессиональном уровне. Такие художники, как Целиков, Чернуха, Кириллов, Ардовский, Фадин являлись духовными лидерами этого объединения. Здесь можно увидеть разновидность своеобразного сообщества глухих, сочетание профессиональной и коммерческой деятельности33. Сохраняется язык жесто-мимической речи и духовное общение глухих, без фамильярности и пренебрежительного отношения друг к другу. В то же время, поощрялись различные направления художественного поиска, без абсолютизации той или иной модели. Устраивались Всероссийские и Международные выставки. Причем, в демократической атмосфере отбирались лучшие работы, независимо от того состоишь ли ты в руководящем звене объединения или являешься его рядовым сотрудником. Бесспорно, картины глухих художников выразительны, зрелищны, с внутренней динамикой. Многие работы написаны с учетом мизансцен театрального искусства. И это закономерно, так как художники Целиков, Чернуха и другие много работали над оформлением спектаклей, литературно-музыкальных композиций и в драматическом коллективе, и на культурно-просветительном отделении. В частности, студенты художественно-оформительского отделения занимались сценографией таких спектаклей режиссера А. З. Свердлова, как “Гроза” Островского, Сказки Пушкина, “Двенадцать” Блока; “Трехгрошовая Опера” Брехта, “Клоп” Маяковского, “Четвертый” Симонова, “Монолог Мерлин Монро” Вознесенского, “Конармия” Бабеля, “У времени в плену” Штейна34 .

В то же время, в деятельности глухих художников объединения “Прометей” сохраняется христианское, милосердное начало. Они помогают нуждающимся товарищам, семьям, у которых погибли представители вышеназванного сообщества. Таким образом, коммерциализация жизни не исказила духовных, нравственных черт глухих индивидов. Необходимо подчеркнуть, что участники объединения “Прометей” свободно общаются со своими слышащими коллегами, не замыкаются в своей локальной структуре. Помнят своих слышащих педагогов-наставников. Устраивают совместные выставки с полноценными в психофизическом аспекте творческими индивидами. И очень часто работы глухих художников удостаиваются более престижных премий, чем творения их коллег из числа слышащих индивидов. И это отнюдь не проявление жалости к людям с физическим дефектом. Глухие утверждают свою творческую, профессиональную, гражданскую полноценность своим целенаправленным трудом, особенностями сенсорного восприятия мира, динамичными, выразительными полотнами, ощущением глубины, объемности, неоднозначности изображаемого предмета, умением выразить мысль в пластике. Выставки глухих художников в университетах Америки, Франции, Англии, Югославии, Польши, Венгрии, Германии, Израиля, Египта подтверждают вышеназванный тезис.

Эстетическое воспитание глухих и слабослышащих художников проходит и на уроках литературы, русского языка, истории. Такие дисциплины учебного плана художественно-оформительского отделения, как живопись, рисунок, композиция, графика, декоративное оформление, Всеобщая история искусств убедительно говорят о том, что эстетическое, нравственное воспитание здесь тесно переплетается с обучением профессии.

Ведущие преподаватели Межрегионального Реабилитационного Центра на уроках литературы, искусства не только раскрывают содержание творчества писателя или художника, своеобразие его индивидуального стиля, конкретных направлений в сфере творческой мысли, но и учат глухих учащихся самостоятельно воспринимать диалектику формы и содержания, связывать своеобразие формы с воплощением определенного содержания. Преподаватель непосредственно на уроке учит тому, как читать художественное произведение, разбираться в сути картины, созданной живописцем; воспринимать пластические и словесные образы, ощущать духовную связь между ними. Подобное обучение, естественно, составляет акт эстетического воспитания неслышащих индивидов и способствует процессу гуманизации культуры. Вышеназванные уроки, связанные с высоким педагогическим мастерством, помогают глухим учащимся предельно активизировать свое произвольное внимание, способствуют совершенствованию человеческой личности. Учат использовать весь свой познавательный, творческий, жизненный опыт, сублимировать знания из разных областей науки и искусства в непосредственной профессиональной деятельности. В то же время, знание различных направлений в искусстве позволяет учащимся понять диалектику стилевых изменений, осознать историю искусства, как живой, созидательный процесс; предполагает неразрывное единство теоретических и практических постулатов. Таким образом, педагоги художественно-оформительского отделения, выпускники, учащиеся органично вписываются в процесс социальной интеграции, обогащают друг друга в нравственном, художественном, эстетическом, профессиональном аспектах. Педагоги-наставники совершенствуют личность ученика не только в профессиональной, но и культурно-досуговой сфере35.

Глава VII. Воспитательный смысл деятельности неслышащих в области художественного ремесла и техники, физкультуры и спорта

Одно из основных различий между глухими и слышащими учащимися в трудовой и досуговой сферах заключается в динамике формирования, усвоения различных видов гуманитарной, технической деятельности. В том числе и профессиональных, трудовых навыков различной степени квалификации и сложности1 . Характерной особенностью духовного, профессионального творчества глухих является и относительно низкий темп роста художественного уровня совершенствования упражнений в самой трудовой деятельности в различных ипостасях, в начальный период их становления; закладывания фундаментальных знаний, а также значительное, сравнительно со слышащими, затягивание этого первоначального периода обучения. Более низкая динамика, ритм усвоения различных профессий (от высоко интеллектуальных до сугубо утилитарных) сохраняется и в дальнейшем у глухих индивидов всевозможных возрастных групп и профессиональных склонностей, и природных задатков, когда формируемая художественная и техническая деятельность должны приближаться к требуемому уровню, установленному эталону. Эта разница сохраняется и в период окончания профессиональной подготовки.

Неслышащие индивиды в один и тот же промежуток времени получают меньшее количество информации о структуре осваиваемой деятельности по сравнению со слышащими в связи с трудностями перевода сложных терминов на язык жеста и огромной нагрузкой, которая ложится на зрение и влияет на психо-физическое состояние людей, лишенных слуха. Дефицит словесной информации (фильмы с надписями, высокохудожественная литература, дикторы-переводчики на телевидении, театры мимики и жеста до определенной степени обогащают в этом аспекте личность глухого) приводит к тому, что неслышащие индивиды значительно раньше, эффективнее овладевают часто внешней структурой трудовой деятельности, чем слышащие. При этом, естественно, словесное разъяснение имеет более продолжительные сроки у глухих учащихся, чем у слышащих индивидов.

В то же время, потенциальные, творческие возможности, природные задатки большинства глухих индивидов позволяют им успешно осваивать ряд специальностей в технической и гуманитарной сферах деятельности с преобладанием высокого интеллектуального начала. Но достаточно часто профессиональные притязания глухих не соответствуют их природным возможностям. Развитие и совершенствование системы профессиональной ориентации глухих с развернутым выбором специализаций ведет к тому, что неслышащий получает массу возможностей для выбора любимого дела и в производственной сфере, и на досуге. Это снижает возможность очередной духовной травмы, “отчуждения от труда”, потери смысла жизни1.

Подобный подход к духовному, профессиональному, гармоничному воспитанию глухих индивидов существует и в Межрегиональном Реабилитационном Центре, в котором учатся и будущие художники, и мастера переплета, и воспитатели, и культурологи досуга, и социальные педагоги и правоведы, и сурдопереводчики с последующими переходами на более высокие уровни профессионального и духовного развития.

Ассоциативные связи, возникающие у неслышащего индивида в процессе творческой деятельности в профессиональной и досуговой сферах, предполагают сохранение и развитие с помощью зримых и словесных форм общения и кинолент видений интеллектуального потенциала глухих людей2. Замыкательная функция коры больших полушарий глухого обеспечивает возможность образования таких связей, в которых прошлый опыт, фиксируясь, сохраняется. Это создает благоприятные условия для образования новых временных связей, то есть обогащения ребенка новыми знаниями, умениями и навыками3.

В то же время, в процессе самообразования неслышащий индивид формирует в себе навыки, умения, связанные с непрерывной познавательной деятельностью в различных ипостасях, в профессиональной и досуговой сферах. Новые объекта познания вызывают к жизни новые чувства. Усложнение познавательной деятельности становится источником новых эмоциональных состояний и переживаний1.

Важными компонентами в системе культурно-досуговой деятельности для глухих людей являются художественное воспитание, произвольное внимание, целенаправленная творческая фантазия, чувство организованности, самодисциплина, умение быть личностью в большом коллективе, состоящем из индивидов различного уровня интеллектуальной и профессиональной подготовленности. “Основным средством привлечения внимания глухих школьников является применение разнообразных наглядных пособий” (дидактические игры, художественные промыслы, дккоративное, художественное оформление спектаклей, композиции из цветов)2.

Российские сурдопедагоги и другие деятели в сфере художественной мысли самокритично заявляют, что наши знания об особенностях развития наглядно-образного мышления глухонемых детей и о том, как они переходят к словесно-логическому мышлению, пока еще крайне скудны и общи3.

Ученые замечают, что поставленные перед новой для них задачей мысленного сравнения объектов глухие и слабослышащие дети мало говорят об их строении (80,6%). Чаще они высказываются о функциональных свойствах объектов, иногда о внешних свойствах (69,4%)4.

Ж. И. Шиф замечает, что глухие при подборе цветных пластинок одного цвета, но разных оттенков, выделяют в одном и том же комплексе их гораздо больше групп, моделей, чем слышащие5.

Занимаясь проблемами социальной интеграции слышащих и глухих индивидов через различные сферы технической и гуманитарной деятельности, доказывая профессиональные возможности глухих индивидов в различных областях созидания, мы не можем не остановиться на таких профессиях, как искусство художественного переплета, полиграфический цикл, радиомонтажное дело, физическая культура. Все вышеперечисленное не только способствует профессиональной ориентации глухих людей, но и развивает их самостоятельные интересы, способствует духовным поискам в непрерывном процессе самообразования, помогает гармоничному становлению данного контингента, преодолению односторонности в том или ином аспекте творчества1.

Много лет Политехникум, входящий в состав Санкт-Петербургского Восстановительного Центра ВОГ, был связан с Учебно-производственным предприятием № 2. Непосредственная работа в различных цехах типографии, зримый наглядный аспект деятельности помогал глухим овладеть спецификой ремесла. Выбор данной специальности (художественный переплет, полиграфический цикл) не случаен. Участвуя в сфере производства книги, неслышащий компенсирует для себя зрительно недостаточность информации, обильно и подчас непроизвольно поступающей к слышащему человеку из окружающей среды. После приобретения профессии наборщика (в последние годы у нас не было набора по данной специализации) или мастера художественного переплета высокой квалификации, глухому человеку, оканчивающему обучение в данной области технических и гуманитарных знаний, вручается свидетельство о получении среднего образования, присваивается рабочих разряд и выдается направление в типографию, где он работает наравне со слышащими.

Мы неслучайно остановились на технических и гуманитарных аспектах деятельности мастера художественного переплета, на профессии наборщика. Здесь можно говорить о неразрывном диалектическом единстве духовных и материальных компонентов культуры.

Такие мастера производственного обучения как Л. Лопатко, Д. Гавриш, В. Смертина, Г. Русакова, А. Коровина, В. Котова (Богданова) умеют создавать особую духовную атмосферу, помогающую неслышащим ученикам максимально проявить свои творческие возможности. Причем, они сами великолепно владеют профессией и показывают в зримом, образном, наглядном ключе тайны ремесла: от простейших операций до создания произведений высшего класса. В то же время, в самой группе данных педагогов действуют принципы социальной интеграции и культурной дифференциации по природным, профессиональным признакам. Глухой мастер художественного переплета А. Коровина, после окончания профессионально-технического училища Восстановительного Центра ВОГ, поступила в специализированную группу глухих при Северо-Западном Политехническом Заочном институте и получила высшее образование. Такой же путь проделала В. С. Богданова, но в данное время она отошла от профессии полиграфиста и является заместителем директора Межрегионального Реабилитационного Центра по воспитательной работе1. Ее родная сестра, Т. С. Богданова, после окончания ПТУ при Восстановительном Центре, поступила в Полиграфический институт. Много лет отработала в ведущих типографиях города и то же на сегодняшний день трудится в сфере деятельности, имеющей, в конечном итоге, опосредованное отношение к педагогическому процессу в сфере досуга. Таким образом, технические и гуманитарные сферы, как бы, собираются в единый концептуальный узел, преломляясь в судьбе конкретного человека.

Необходимо подчеркнуть, что слышащие педагоги Д. М. Гавриш, Л. И. Лопатко, В. Д. Смертина имеют только среднее техническое профессиональное образование и можно восхищаться мужеством глухих людей, которые нашли в себе силы преодолеть определенную социальную инерцию, апатию, комплекс неполноценности и опередить в профессиональном плане своих слышащих коллег.

Непосредственно общаясь с книгой, материализуя в своей профессиональной деятельности социальный, художественный, нравственный опыт видных деятелей в сфере творческой мысли, глухие индивиды приобщаются к процессу гуманизации культуры. Вырабатывают высокие критерии художественного вкуса, вне всеядности, обезличенности, примитивных подделок. Возвращая товарный вид, эстетически оформляя замечательные книги представителей отечественной и мировой культуры, выступая, как бы, в роли реставраторов, отдающих народу временно утраченные духовные ценности, неслышащие специалисты в области художественного переплета начинают ощущать себя сотворцами, а не пассивными потребителями созданий художественной культуры. Они учатся от педагогов-наставников, от глухих и слышащих рабочих бережному отношению к книге, уважению к своей профессии, как бы, преодолевающей краткие сроки земного бытия2. Уйдут люди, но останутся книги, созданные, реставрированные, преображенные руками, волей, интеллектуальным усилием профессионалов.

Бесспорно, в полиграфической деятельности происходят сложные, неоднозначные, подчас противоречивые процессы. В связи с коммерциализацией производства, с необходимостью получения выгодных заказов, в цеха, на предприятия, в набор идет литература и достаточно низкого интеллектуального уровня, рассчитанная на неразвитого читателя, но в то же время, выпускаются книги выдающихся философов, замечательных писателей зарубежья. К нам приходят жития святых, религиозная литература, представленная ведущими богословами, учеными различных социальных эпох. Например, типография “Павел”, которая входит в состав Учебно-производственного предприятия, выпустила такие книги, как “Канон Великий творение Святого Андрея Критского”; “Собеседник православных христиан”, в который входит Акафист, посвященный замечательному церковному деятелю Иоасафу, епископу Белгородскому. Подобная тенденция опосредованно связана с нашей главой, посвященной религиозно-философскому воспитанию неслышащих людей с помощью непреходящих христианских идеалов.

В то же время, на данной полиграфической базе выпускаются книги, учебные пособия, сборники статей педагогов различных циклов и профессиональных интересов. Речь идет о книгах И. Ф. Гейльмана в области жестовой речи, о пособиях нынешнего директора Межрегионального Реабилитационного Центра Л. Г. Синицыной в области литературы, грамотной письменной речи для глухих и слабослышащих индивидов. Подготовлены учебные пособия члена Союза художников России П. А. Алексеева “О гравюре и гравировании”, кандидата искусствоведения Г. В. Николаевой “Зрительный образ спектакля”, профессора А. З. Свердлова “Из опыта работы с театральным коллективом глухих”, “Об особенностях восприятия глухими учащимися драматургического материала”, “Развитие духовного мира неслышащих работой над отрывками из пьес”. Вышли четыре части сборника статей по учебно-воспитательной работе с неслышащими учащимися в процессе профессиональной подготовки; сборник по политико-воспитательной работе с неслышащими учащимися. Опубликована книга бывшего режиссера театра мимики и жеста в Москве Щекочихина, связанная со спецификой работы данного социального организма. Вышли в свет пособия по социальной реабилитации, психологической адаптации, связанные с деятельностью НИИ дефектологии и слухо-речевой лаборатории Межрегионального Центра реабилитации лиц с проблемами слуха. Изучая работы своих непосредственных педагогов-наставников, учащиеся отделения “художественный переплет” начинают по-новому смотреть на тех, с кем им приходится встречаться каждый день. Возникают, применяя термин Ионина, сформулированный им в статье о М. Булгакове и его романе “Мастер и Маргарита”, как бы, “Две реальности”1. Речь идет о повседневности и звездных минутах, свойственных любой творческой личности, бескорыстно преданной своему делу. Фигура педагога-наставника начинает приобретать объемность, определенную социальную значимость и глубину, построенную на пересечении различных профессиональных сфер2.

В то же время существует какая-то особая духовная связь между представителями различных профессий Межрегионального Центра по реабилитации лиц с проблемами слуха. Многие выпускники профессионально-технического училища (полиграфический, художественный переплет, радиомонтажные циклы) продолжают учиться в данном учебном заведении, но уже по другим специализациям. Они приходят учиться на художественно-оформительское, правоведческое, культурно-досуговое отделения; в группу, которая готовит специалистов в сфере социальной педагогики. Мы уже писали о выпускнике профессионально-технического Училища Панасенко, который окончил заочно культурно-досуговое отделение и проявил себя в качестве незаурядного режиссера и актера, способного к глубокому перевоплощению. Выпускник профессионально-технического училища Алесин, впоследствии успешно закончил Академию физкультуры. Был неоднократным чемпионом Олимпийских игр среди неслышащих. В настоящее время является одним из ведущих преподавателей физической культуры на всех отделениях Межрегионального Реабилитационного Центра.

В то же время, нравственной, профессиональной сверхзадачей всего коллектива преподавателей, мастеров, связанных с учащимися отделений художественного переплета, полиграфического и радиомонтажного дела; является стремление научить будущего молодого рабочего не просто трудиться, а вызвать в нем чувство восхищения от самого процесса, который становится творческим при совпадении природных и профессиональных данных индивида3 . Стремление эстетически оценивать результаты своей деятельности. Сделать так, чтобы выйдя из стен Межрегионального Реабилитационного Центра молодые специалисты могли вносить красоту в жизнь, в повседневные отношения между людьми, в профессиональной и культурно-досуговой сферах между глухими и слышащими индивидами.

Занимаясь историческим экскурсом, мы не можем не остановиться на деятельности ведущих мастеров радиомонтажного отделения профессионально-технического училища, которое совсем недавно готовило специалистов по сборке, монтажу, настройке сложных телевизионных конструкций. К лидерам этого отделения можно отнести таких педагогов, как А. Башкатов, В. Мерзляков, Д. Попов, Ю. Недосекин. Им удалось перевести учреждения и жилые массивы города Павловска на кабельное телевидение, усовершенствовать радио и телевизионную аппаратуру во всех учебных классах Межрегионального Реабилитационного Центра. Их усилиями был создан замечательный класс по компьютерной технике, в котором с удовольствием учились представители всех отделений данного учебного заведения. Сложные программы органично сочетались с интересными, зримыми компьютерными играми, основанными на сенсорной специфике восприятия глухими индивидами явлений окружающего мира. В то же время, в данном классе можно было увидеть реальные примеры социальной интеграции, ибо здесь занимались не только глухие индивиды ПТУ, культурно-досугового, правоведческого отделений, но и сурдопереводчики, педагоги в сфере технических и гуманитарных дисциплин (слышащие, глухие, слабослышащие). А. Башкатов, В. Мерзляков, Д. Попов, Ю. Недосекин подготовили световое и музыкальное оформление актового зала, способствующее усилению эстетического впечатления от происходящего на сцене у смешанной аудитории, состоящей из слышащих и глухих индивидов.

В своей профессиональной сфере данные мастера были очень тактичными, интеллигентными людьми в высшем смысле этого слова. На их уроках была всегда доброжелательная, творческая атмосфера, без тени фарисейства, лицемерия, пренебрежительного отношения к подопечным. В то же время, ведущие педагоги радиомонтажного отделения владели искусством образного, действенного показа тончайших нюансов своей профессии. Не гнушаясь физическим трудом. Они занимались ремонтом классов, монтажом оборудования, показывали на высоком уровне умение собирать платы для телевизоров, делать высокохудожественную пайку деталей. И когда их студенты выходили в цех, попадали в непосредственные условия производственной деятельности, глухие индивиды не терялись, демонстрируя не только профессиональное мастерство, но и умение находить духовный контакт с представителями любых социальных и культурных слоев. Далеко неслучайно ведущие специалисты завода им. Козицкого, представители технических кругов зарубежных стран высоко оценивали мастерство глухих мастеров-выпускников радиомонтажного отделения Восстановительного Центра. Необходимо подчеркнуть, что неслышащие специалисты данной профессии обладают колоссальным трудолюбием, усидчивостью, не отвлекаются на перекуры, пустопорожнюю болтовню. В данном случае их трагический психо-физический недостаток оборачивается, как это не покажется парадоксальным и кощунственным; определенным достоинством. Например, они не слышат нецензурную брань, пошлые анекдоты. Они могут целиком сосредоточиться на любимом деле, требующем погружения в интересующий их предмет, целенаправленного, творческого внимания, когда мыслящая голова и чувствительные кончики пальцев создают некую духовную гармонию1. В то же время, выпускники данного отделения продолжают свое профессиональное образование уже на других уровнях интеллектуального развития. Например, выпускник вышеназванного отделения по данной специализации Ю. Дмитриев окончил Северо-Западный Политехнический институт в специализированной группе глухих студентов. В настоящее время, он является одним из ведущих мастеров по сборке и налаживанию телевизионной и радиоаппаратуры в Санкт-Петербургском производственном предприятии “Павел”.

В условиях коммерциализации производства А. Башкатов, В. Мерзляков, Д. Попов стали совладельцами развернутого предприятия по продаже, налаживанию, доставке телевизоров. Причем, они связаны с ведущими заводами данной отрасли, как в Отечестве, так и за рубежом. В то же время, для этих людей, отдавших много лет жизни воспитанию и обучению глухих и слабослышащих учащихся, коммерческая деятельность неотделима от актов христианского милосердия, сострадания всем тем, кто нуждается в посильной помощи, материальной и духовной поддержке. У нас проводятся декады, посвященные инвалидам, благотворительные вечера и концерты в поддержку творчества учащихся различных отделений; аукционы по продаже картин, всевозможных поделок, выполненных преподавателями, студентами художественно-оформительского отделения, руководителями и участниками кружков, связанных с восстановлением народных промыслов, различных художественных ремесел. В этих акциях всегда принимают участие бывшие мастера радиомонтажного отделения А. Башкатов, В. Мерзляков, Д. Попов. В то же время, нельзя не отметить, что подобные акции, восстанавливающие лучшие традиции российского предпринимательства, связанные с такими именами, как Дягилев, Третьяков, Мамонтов и другие1, привлекают в стены Межрегионального Реабилитационного Центра и представителей Министерства социальной защиты, и руководителей отделов по социальной помощи населению при Санкт-Петербургской мэрии, и представителей мэрии города Павловска, и работников телевидения, и ведущих специалистов Санкт-Петербургской Государственной Академии культуры. Например, в этом благотворительных акциях участвовали ректор Академии культуры, профессор П. А. Подболотов, заведующий кафедрой социально-культурной деятельности, профессор М. А. Ариарский, декан факультета культурологии, профессор В. Д. Ермаков, профессор А. А. Сукало, секретарь диссертационного совета Академии культуры; представители Санкт-Петербургского правления ВОГ (В. П. Смальцер, ныне президент ВОГ, О. А. Новоселова), директора коммерческих банков, акционерных предприятий и многие другие. Это взаимодействие представителей различных социальных групп, слоев, технических и гуманитарных направлений доказывает, что христианское, благотворительное начало, даже в самых трудных, экстремальных обстоятельствах, не может умереть. И это процесс нравственного, духовного преобразования общества по сути своей необратим2 .

Изучая различные направления в сфере профессионального обучения неслышащих индивидов, мы не можем не обратить особого внимания на роль физической культуры в гармоничном становлении глухих учащихся вышеназванных отделений Межрегионального Реабилитационного Центра. Глухим и слабослышащим доступны самые сложные виды спортивной деятельности. Далеко неслучайно, что бывший проректор по науке Государственной Академии физической культуры им. П. Ф. Лесгафта профессор Евсеев Сергей Петрович (создатель специальных тренажеров для инвалидов) очень высоко оценил профессиональный уровень специализированной группы глухих при данном социальном институте. Студенты очень хорошо проявили себя в лыжном виде спорта. Причем, все они были выпускниками радиомонтажного, художественно-оформительского и других отделений. Межрегионального Реабилитационного Центра. Возвращаясь к деятельности методического объединения спортивных дисциплин данного учебного заведения, мы особо подчеркиваем, что глухих студентов особенно привлекают динамичные виды спорта с элементами зрелищности, яркости, особой художественной выразительности. Соревнования проходят не только в спортивном зале, но и на стадионе “Олимпиец”, расположенном в городе Павловске и являющемся собственностью Межрегионального Реабилитационного Центра. Наибольшей популярностью у глухих и слабослышащих учащихся пользуются такие виды физической культуры и спорта, как футбол, волейбол, баскетбол, плавание, спортивная и художественная гимнастика, тяжелая атлетика, бег, толкание ядра, метание диска, прыжки в высоту и в длину. Глухим учащимся трудно овладеть такими видами спорта, как упражнения на брусьях, перекладине, кольцах, бревне. Отсутствие высоких результатов в вышеперечисленных видах закономерно, ибо у неслышащего человека имеются нарушения в вестибулярном аппарате и ему нелегко удержать равновесие в таких моделях физической культуры, где волевое усилие связано с перенапряжением сосудов головного мозга.

Среди педагогов методического объединения спортивных дисциплин можно увидеть достаточно наглядный процесс социальной интеграции между глухими и слышащими людьми. Много лет проработал на данном отделении такой педагог из числа слышащих, как В. Г. Никитюк, неоднократно выводивший глухих учащихся, студентов отделения “сурдопереводчик” на первые места во Всесоюзных и Международных соревнованиях по лыжному спорту. Будучи по профессии не только талантливыми спортсменом, но и преподавателем истории, В. Г. Никитюк, умел находить духовный контакт, даже с самыми запущенными в нравственном, воспитательном аспектах учащимися. При этом он плавно переходил от общения с глухими индивидами к общению с достаточно ранимыми, с элементами нравственного максимализма, студентками отделения “Сурдопереводчик”1. Но в последнем случае бывали досадные педагогические сбои, когда излишнее морализирование приводило к потере духовного, профессионального контакта между педагогом-наставником и коллективом слышащих учащихся. Не менее интересно проявила себя в творческом, профессиональном аспектах мастер спорта в сфере спортивной и художественной гимнастики В. Д. Кузакова. Она готовила с глухими и слышащими студентами великолепные зрелищные представления. Это был праздник красоты, элегантности, духовного раскрепощения. Причем, все это проводилось с помощью ритмичной музыки, помогавшей глухим индивидам почувствовать себя полноценными в психофизическом аспекте людьми. Неслучайно, неслышащие и слышащие ученики участвовали в этих праздниках выразительной телесной пластики и ритмически организованного художественного действия, доказывая через образную сферу позитивную сущность социальной интеграции в различных художественных и духовных ипостасях. Но и у этой замечательной спортсменки, фанатично преданной любимому делу, наблюдались досадные педагогические сбои, конфликты с группам сурдопереводчиков, с отдельными неуживчивыми студентками, неподдающимися откровенному волевому напору, не реагирующими на педагогические нотации и хрестоматийные нравоучения. Необходимо отметить, что преподаватель физкультуры должен не только прекрасно владеть своей профессией, но и быть по-настоящему образованным, интеллектуальным человеком, обладающим тонкой, духовной организацией, чувством такта и умением понять внутренний мир другого индивида. 

В этом аспекте слышащим педагогам данного отделения необходимо учиться от своих неслышащих коллег. Со дня основания Санкт-Петербургского Восстановительного Центра ВОГ ведущим преподавателем физкультуры, председателем данного методического объединения работал Э. А. Слуцкий (в настоящее время он проживает с женой и дочерью в Израиле). Он был всесторонне образованным человеком, разбиравшимся в достижениях мировой и отечественной культуры. Красивый, подтянутый, гармонично развитый человек являлся чемпионом мира среди глухих по прыжкам в высоту, участвовал во Всесоюзных, Международных соревнованиях. Побывал в Америке, Франции, Англии, Югославии. Он обладал удивительным чувством такта, всегда был сдержан, корректен, не позволял себе срывать плохое настроение на студентах. В то же время, он был замечательным тренером, владевшим такими видами спорта, как баскетбол, волейбол, бег на длинные дистанции, лыжная эстафета, фигурное катание, автодело. Э. А. Слуцкий прекрасно владел речью, Голос его, благодаря богатому словарному запасу, духовному, интеллектуальному багажу; был понятен слышащим индивидам, даже если они впервые общались с данным человеком. Его супруга, Елена Слуцкая, окончившая культурно-просветительное отделение Восстановительного Центра, а впоследствии Техникум по физической культуре, была не только замечательной спортсменкой, мастером спорта по легкой атлетике, но и талантливой актрисой, исполнившей главные роли в таких произведениях, как “Мандат” и “Самоубийца” по мотивам пьес Н. Эрдмана. Но когда она готовила контрольные работы по теории режиссуры, по театральному искусству, чувствовался неповторимый художественный стиль Э. А. Слуцкого, заслуженного тренера Союза, не только прекрасно владеющего своим телом, но прекрасно разбирающегося в системе К. С. Станиславского, в творческих исканиях В. Мейерхольда, Б. Брехта, современных режиссеров, типа Г. Товстоногова, Ю. Любимова, Ю. Завадского, О. Ефремова, Б. Равенских, Анатолия Эфроса и др. Разбираясь в важнейших направлениях художественной литературы, сурдопедагогической мысли, философии, Э. А. Слуцкий, в то же время, постоянно тренировал свою память и способности к сенсорному, психологическому восприятию индивидов. Например, он великолепно умел считывать с губ сложнейшие тексты даже у таких собеседников, которые имели вялую, безвольную, невыразительную артикуляцию. Э. А. Слуцкий был замечательным ведущим на спортивных “Огоньках”, на Вечерах, посвященных Международному Женскому Дню; торжествам по случаю Победы Советского народа в Великой Отечественной войне.

Нельзя не остановиться в вышеназванном аспекте и на спортивной деятельности старшего преподаватели физической культуры (специализация – баскетбол) В. Порядина. Данный педагог двадцать пять лет назад успешно закончил культурно-просветительное отделение, получив диплом руководителя самодеятельного театрального коллектива1. Он прекрасно играл в ролях отечественного, зарубежного репертуара, в произведениях русской и мировой классики. В частности, это роль профессора в пьесе Афиногенова “Машенька”, освободившегося от капризности, взрывов неоправданной жестокости под воздействием чистого, возвышенного существа, не умеющего подчиняться бестактному поведению окружающих, сносить незаслуженные обиды. Владимир Порядин замечательно сыграл начальника полиции пантеру Брауна в социальном гротеске немецкого драматурга Б. Брехта “Трехгрошовая опера”, умеющего мгновенно мимикрировать: от неподкупного служителя закона до жалкого раба, унижающегося перед главой бандитов Мэкки-Ножом2 . Свое интеллектуальное начало В. Порядин отнюдь не растерял, работая много лет руководителем баскетбольной секции. Профессия эта, бесспорно, очень сложная; преподаватель спортивных дисциплин постоянно находится в очень близком контакте с учащимися, а на уроках физкультуры бывают не только глухие, но и слышащие ученики. Глухой преподаватель любого вида спорта оказывается в очень трудном положении. Например, у преподавателя режиссуры, который тоже действует на виду у большого количества участников представления и зрителей; имеется сурдопереводчик, мастер жестовой речи, который является своеобразным связующим духовным звеном между педагогом-наставником и контингентом глухих. Глухой преподаватель физкультуры лишен этой своеобразной духовной защиты, передаточного звена между группой и руководителем. Учитывая динамичный характер спортивной игры, степень повышенной опасности, связанной с физическими травмами; сурдопереводчику нельзя находиться на спортивной площадке. Неслышащий педагог должен обладать выразительной, образной, жестовой речью, понятной артикуляцией, уметь показать наглядно и убедительно то или иное спортивное упражнение, важнейшие элементы, помогающие овладеть данным видом специализации. При этом, он должен понимать слышащих учащихся, считывать с губ те или иные фразы, быть собранным и в физическом, и в интеллектуальном аспектах. Подчинять своей воле группу непохожих друг на друга индивидов, не позволять себе поддаваться перепадам в настроении. Выстраивать урок в ритмическом, действенном, психофизическом аспектах с учетом подготовленности учащихся данного отделения, их физических, духовных возможностей, не ломая их индивидуальности, но и не потакая их капризам.

И еще об одном слабослышащем педагоге мне хочется рассказать в своем исследовании. Речь идет о неоднократном чемпионе России, Олимпийских игра, международных соревнований среди неслышащих спортсменов – Алесине. Окончив в свое время профессионально-техническое училище Восстановительного Центра, продолжив образование в Академии физической культуры им. Лесгафта, объездив десятки городов мира, Алесин сохранил объективный взгляд на природу вещей, без ложного, “квасного патриотизма” и пиетета перед Западным образом жизни. Уроки Алесина отличаются повышенным эмоциональным накалом, выразительным показом сложнейших упражнений, знанием психологии и возможностей глухого и слышащего человека. Алесин прекрасно знает свои психофизические данные и понимает, что сделать в спорте то, что доступно ему, могут немногие. Поэтому он до известной степени щадит учащихся, не дает им огромных нагрузок, но и не облегчает их жизни, доведя до социальной инфантильности, потери волевого начала. В то же время, Алесин является интеллектуальным, здравомыслящим человеком, отрицающим негативные проявления экстремистских настроений у небольшой части глухих, желающих объединиться в закрытое локальное сообщество, не допускающее в свои ряды слышащих индивидов.

Возвращаясь к теме нашего исследования, необходимо подчеркнуть, что различные виды физической культуры органично вливаются в разветвленный поток культурно-досуговой деятельности, связанной с социальной, творческой интеграцией слышащих и глухих индивидов. В процессе проведения спортивных “Огоньков”, спартакиад, ответственных соревнований на стадионе “Олимпиец” всегда вводятся элементы театрализации, зрелищности, в которых принимают участие представители различных отделений Межрегионального Центра по Реабилитации из числа слышащих, глухих и слабослышащих индивидов1. Например, спортивные “Огоньки”, которые всегда проводились в спортивном Зале Восстановительного Центра по инициативе Э. А. Слуцкого; организовывались автором многочисленных сценариев, председателем методического объединения клубных дисциплин М. П. Родиминой. Здесь можно было увидеть и выразительное жестовое пение, и характерный танец, и прекрасные гимнастические упражнения с элементами художественной выразительности, и пантомиму, и эстрадные, и цирковые номера, и отрывки из пьес. В то же время, на такие вечера к нашим учащимся приезжали известные театральные актеры, солисты балета; личности, проявившие свой талант в художественных фильмах. В частности, на наших вечерах с воспоминаниями о съемках, с кинороликами выступали заслуженная артистка России Е. Драпеко – одна из главных исполнительниц в фильме С. Ростоцкого “А зори здесь тихие”; артист Большого драматического театра им. Г. А. Товстоногова, лауреат Государственной премии Г. Гай с воспоминаниями о съемках художественных фильмов “Жизнь прошла мимо” и “На всю оставшуюся жизнь”. Неоднократно выступали артисты Александринского театра драмы им. А. С. Пушкина (В частности, с отрывками из спектакля по произведению Л. Леонова “Русский лес”) Заслуженный артист России Л. Лемке, ведущие солисты балета Мариинского театра – Д. Марковский и народная артистка России Алла Осипенко, Артисты Московского театра мимики и жеста со сценической импровизацией по мотивам произведения М. Зощенко “Свадьба” в постановке Г. Якерсона.

Необходимо подчеркнуть, что занятия различными видами спорта помогают творческим успехам учащихся и в своей профессиональной области, и в досуговой деятельности, то есть в вертикальном и горизонтальном срезах. Талантливая студентка Лапиева была не только выразительной в сложнейших упражнениях по художественной гимнастике, но и прекрасно выступала на сценических подмостках в спектаклях различных жанров, в литературно-музыкальных композициях, в характерных танцах. Одна из лучших студенток культурно-досугового отделения С. Совсун (к сожалению, ушедшая из жизни) была не только сценичной (имея практически неограниченный творческий диапазон; от трагической женщины, в пьесе по сказке А. М. Горького “Мать предателя” до фривольной и легкомысленной дочери Городничего в спектакле по пьесе Н. В. Гоголя “Ревизор”), но и прекрасной гимнасткой, бегуньей на длинные и короткие дистанции, волейболисткой. Эти различные ипостаси придавали ее облику и глубину, и особую выразительность, и способствовали сохранению грациозности, легкости, плавности в движениях; сохранению внутреннего ритма и неповторимого шарма.

Выпускник художественно-оформительского отделения В. Петрич (человек богатырского сложения, двухметрового роста) был не только великолепным баскетболистом, штангистом, но и талантливым актером, способным уловить особую специфику балаганного представления. Достаточно вспомнить его в сатирическом представлении по произведению К. Чуковского “Муха-Цокотуха”, поставленном в драматическом коллективе, где В. Петрич выступил в роли наглого торговца, готового любым способом сбыть по самой дорогой цене свой товар, далеко не лучшего качества. В то же время, Василий Петрич проявил себя и в качестве талантливого живописца и графика. В. Юдакова (мы уже писали о ней в главе, посвященной театральному искусству) не только великолепно играла, писала интересные сочинения, владела музыкальным инструментом, но и была своеобразной волейболисткой, работавшей в экспрессивной, динамичной манере. Талантливый актер и поэт А. Абрамов был одним из лучших спортсменов команды, занимающейся Рэгби. А. Ховренко – выпускник культурно-досугового отделения по специализации “кино, фотосамодеятельность” – не только прекрасно играл в драматическом коллективе (роль Мистера Твистера в спектакле по одноименному произведению С.Маршкак; роль солдата в спектакле по сказке В. Белова “Кощей Бессмертный”; роль Ивана-Дурака в спектакле по сказке Л. Устинова “Старомодные чудеса”), но и занимался вольной борьбой на уровне мастера спорта, тяжелой атлетикой, футболом, волейболом, баскетболом.

Выпускник культурно-досугового отделения по специализации “кино, фотосамодеятельность” Сидоренко не только снимал интересные любительские фильмы, посвященные Павловскому парку и другим памятным местам, но и играл в драматическом коллективе, в литературно-музыкальных композициях. При этом великолепно прыгал в длину, толкал ядро, метал диск, занимался тяжелой атлетикой. Студентка отделения “социальная педагогика” Н. Калоша не только прекрасно проявила себя в драматическом коллективе (В частности, в роли Царевны в спектакле по произведению А. С. Пушкина “Сказка о Мертвой Царевне и о семи богатырях”; в роли одного из судей “Священной инквизиции” в спектакле по произведениям М. Булгакова “Кабала святош” и Ж. Б. Мольера “Тартюф”; в роли ведущего в спектакле по пьесе Б. Брехта “Мамаша Кураж и ее дети”), но и доказала, что обладает волевыми, бойцовскими качествами в таком сложном, подвижном виде спорта, требующем большой психофизической закалки, каким является волейбол. Примеры можно продолжить, но они могут только подтвердить одно очень важной положение: глухие учащиеся гармонично развивают себя не только с помощью профессиональной деятельности; в театральных и других коллективах художественного творчества, но и с помощью спортивных упражнений, различных видов физической культуры. Но этой “гармонии педагогических воздействий на личность” (В. Сухомлинский) можно добиться при одном непременном условии: избранный вид спортивной деятельности должен совпадать с природными, психо-физическими данными глухого, слабослышащего учащегося. В противном случае, если студент подчиняется воле преподавателя физкультуры и боится проявить самостоятельность, или стремится заниматься престижным видом спорта, независимо от своих природных данных и склонностей, он может придти к весьма негативным результатам, чреватым и психофизическими травмами, и нервными срывами, и ощущением собственной неполноценности.

Необходимо подчеркнуть, что занимаясь любимым видом спорта, глухие учащиеся начинают ощущать свою физическую, человеческую значимость. Развиваются в пластическом, телесном аспектах. Осознают через конкретный поступок, тот или иной вид спорта, что не уступают слышащим людям по многим психо-физическим показателям. Здесь происходит примерно то же самое, что и в театральном, художественном творчестве: своеобразное “удвоение реальности”, выход к “горизонтам свободы”, применяя термин И. Канта, ибо физическая и нравственная раскрепощенность (не путать с воинствующим хамством, ощущением собственной безнаказанности) находятся в неразрывном диалектическом единстве и способствуют органичному вхождению глухих и слабослышащих индивидов в социальную микро и макросреду большого общества.

Заключение

Мы отмечаем, что внимательное изучение конкретного материала и его концептуальное осмысление в области социально-педагогической работы с неслышащими – как в сфере гуманистической мысли, так и в сурдопедагогике – позволило нам:

· обосновать принцип диалектического единства текстового материала и образной жесто-мимической речи, составляющих ядро языковой проблемы неслышащих;

· определить ряд основных направлений в духовно-нравственном воспитании глухих, способствующих приобщению сообщества неслышащих его членов к христианской соборности, к общечеловеческим нравственным ценностям;

· определить роль художественной культуры, театрального искусства и драматургического материала, как средств, способствующих духовному развитию личности глухих в процессе приобщения их к ценностям общечеловеческой культуры в профессиональной и досуговой сферах;

· определить роль литературы, художественного слова в становлении и формировании самостоятельного творческого мышления неслышащих индивидов;

· выявить возможности изобразительного искусства, экскурсионной деятельности, эстетики природы в сфере профессионального, гармоничного становления личности неслышащего;

· определить ряд направлений воспитательной деятельности неслышащих в области художественного ремесла и техники, физкультуры и спорта.

· Мы пришли к следующим выводам, реализованным нами в воспитательно-педагогической деятельности:

·  сообщество глухих является сложным структурным образованием, способным к многогранному раскрытию своих творческих возможностей. Этому способствует духовный контакт со слышащими индивидами и сохранение специфических особенностей сообщества глухих;

· в творческом развитии неслышащего индивида важное значение имеет интеллектуальное руководство со стороны слышащего педагога-наставника и мастера в сфере жесто-мимической речи;

· наилучшие возможности для творческого роста глухого индивида в профессиональной и культурно-досуговой сферах создаются слаженным коллективом педагогов-единомышленников; высокой требовательностью к каждому ученику; строгостью профессиональных критериев и нравственных ориентиров, постоянным контактом неслышащих друг с другом и с другими социальными слоями и группами;

· важнейшим условием для раскрытия творческого потенциала глухих людей является наличие различных специализаций в профессиональной и досуговой сферах, дающих возможность соотнести природные и профессиональные данные личности;

· важными факторами непрерывного совершенствования глухих индивидов является обращение к важнейшим принципам светской, христианской, демократической культуры. Важное значение имеет также обращение к истории сурдопедагогической мысли, к духовно-насыщенным направлениям художественного творчества.

· В воспитательном процессе, направленном на становление личности неслышащего индивида, должны быть созданы условия для взаимодействия светских и религиозных кругов. В то же время, во всей этой созидательной, творческой деятельности следует избегать любых форм ортодоксальности, религиозного и политического фанатизма, неприятия других взглядов, мнений, оценок; пренебрежительного отношения к людям с психофизическими недостатками, имеющими инвалидность по слуху, зрению, опорно-двигательным функциям и другим тяжким недугам. В связи с этим мы еще раз подчеркиваем, что нравственный уровень общества, степень его гуманности определяются, в частности, отношением к своим немощным согражданам1.
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